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El escultor y el hombre

La mayoria de los que conocen la Fundacion Canaria MAPFRE GUANARTEME pueden supo-
ner el interés que para ésta tiene una propuesta como la que hoy presentamos.

La Fundacion que presido, junto al afan de descubrir, promocionar y apoyar los nuevos valo-
res emergentes de nuestro archipiélago en todos los campos, lleva pareja la preocupacion por
rescatar y enaltecer las personalidades pasadas que rindieron un tributo rentable a la comunidad
canaria.

En este segundo caso, como es 16gico, nuestro esfuerzo esta en proporcion inversa al cono-
cimiento y reconocimiento que disfrute la obra llevada a cabo; y no por prurito de originalidad o
noveleria en el hecho de reivindicarla, sino por estricta justicia y agradecimiento social.

Hace tiempo que teniamos que haberle rendido homenaje al artista que hoy nos ocupa. Se-
cretas honestidades lo impidieron... Cuando hace dos anos Campos Oramas me presentd este
libro ya practicamente concluido, como resultado de una investigacion comenzada en 1999, al
preguntarle como no habia presentado antes el proyecto, me contesté que lo intentd pero recibid
la radical negativa a darle entrada: el Area de Humanidades de la entidad habia puesto sus convic-
ciones éticas por encima de las conveniencias y sentimientos filiales.

Me alegra, pues, doblemente que Javier Campos tomara sobre sus hombros desde entonces
la responsabilidad de escribir la historia de una obra, rebuscando noticias en archivos y hemero-
tecas, leyendo bibliografias, seleccionando la documentacion, entrevistando a familiares y a los
ya escasos amigos coetaneos del escultor, visitando templos, plazas y colecciones particulares
y empapandose de los restos cadéticos del estudio-taller; todo ello sin la certidumbre siquiera de
que su trabajo pudiera ver la luz “algun dia” lejano. Nos lo imaginamos de esta guisa con la misma
desazon con que el escultor desbasta trabajosamente la materia mineral u organica sin saber si
después su inspiracion sera comprendida y su oficio aceptado. Indiscutiblemente estas caracte-
risticas han de prestar mas objetividad y pasion a la obra que hoy presentamos.

En este libro quedan patentes los valores de las esculturas de José de Armas Medina, que
como toda obra auténtica sefalan con fidelidad la idiosincrasia del autor. Como consecuencia
|6gica esta obra se nos antoja trasunto de la personalidad que pondera: Homenaje a la religion, a
la familia —mirada hacia atras y hacia adelante-, a la amistad, al paisanaje, a la patria grande y a la
patria chica, Agaete, una de sus primordiales obsesiones. Todo ello con una concepcion intran-
sigentemente clasica y tradicional, y, como tal, sin inmovilismos; con independencia libérrima, si
no de modos, si de modas y de criterios ajenos. Sin embargo el humor que resuma su admirable
arte caricato, entre otras cosas, es indicio de un talante asaz liberal, hasta cierto punto anarquico,
y desde luego muy heterogéneo.

Por todo ello encontramos adecuados los imprescindibles retazos biograficos con que Cam-
pos envuelve la obra escultdrica de Armas, desde los antecedentes familiares, salpicados con
anécdotas de la nifez, hasta las quijotescas batallas de la madurez en pro de la prosperidad del
noroeste islefio y, ya en la senectud, la atipica alcaldia de su pueblo, pasando por su drama per-
sonal en la Guerra Civil, que, sin la mas minima sombra de fanatismo demagadgico, el personaje
—enemigo radical de los eufemismos- siguié siempre llamando Cruzada.

Hijo, marido, padre de familia, abuelo, amigo y caballero ejemplar, es obvio que José de Armas
no vivid de la escultura, pero nos parece que Vvivid bastante para ella. Queremos acabar estas
lineas planteando una duda que sin todo lo dicho pareciera despropdsito: ¢ Fue Armas Medina un
escultor profesional o un cualificado aficionado a la escultura? Creo, en todo caso, que a la vista
de este estudio y de la exposicion retrospectiva e inevitablemente incompleta que lo acompana,
puede inferirse que estamos ante un magnifico escultor y un hombre excepcional.

Julio Caubin Hernandez
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Modelando la madera

logré el artista su talla...
Escultor: iqué obra concibes?
Dime, por favor, ;qué tallas?.
Y el escultor sonreia

sin contestar mis palabras.

Sobre un taburete hebreo
posa su cuerpo Santa Ana
y a su derecha la Virgen
recibe lecciones santas.

En los pliegues de su manto
hay un no sé qué que encanta
Yy en su rostro, austero, rasgos
de una estirpe milenaria.

& Quién te sirvié de modelo,
quién te sirvié, Pepe de Armas?
Si desconoces Castilla,

iComo pudiste copiarla!

Y el escultor... sonreia

sin contestar mis palabras.

Se me antoja esta ancianita
una vieja castellana

que esta ensefiando a su nieta
toda la Historia Sagrada,
alternando con la rueca,

en el portal de su casa.

Modelando con paciencia
logré el artista su talla,

y se convirtié el madero
deforme, en biblica estampa.’

Benjamin Arbeteta Lope, 1944.

1. Benjamin Arbeteta Lope: “Santa Ana y La Virgen, A mi buen amigo Pepe de Armas, con todo
afecto B.A.", 1
6 /6/44.



PROLOGO

Una sociedad se estructura con la participacion de sus elementos y se
mueve por la actividad de sus componentes. Cuanto mas solidos sean
los individuos que la conforman, mejor sera ese ente vivo y devorador.
Conocer la intrahistoria de una sociedad es fundamental para su devenir
y para reforzar su presencia y validez. Entre esos elementos que con-
forman la sociedad, son de vital importancia sus artistas, pues ellos son
la plasmacion de la historia de ese pueblo. Este es el argumento que
hace interesante la vida y obra del polifacético José de Armas Medina,
representante idbneo de un grupo social y prototipo de su manifesta-
cion artistica.

El imaginero José de Armas Medina arranca del mundo de la caricatura,
en la que pronto fue maestro; tantea el modelado y entra bruscamente
en la imagineria tradicional hispana; no abandona esta vida sin iniciarse
en obra de caracter civil. Junto a ello, su arrebatadora personalidad le
lleva a participar en la opinidn publica. Las paginas de los periddicos
locales, el Centro de Iniciativas y Turismo, el estrado municipal de su
querido Agaete fueron testigos de su reivindicativa persona.

El tiempo lima aristas y particularidades asperas. La proximidad y las
trivialidades de las modas erosionan valores y caracteres. El tiempo en-
grandece y revaloriza las personalidades y las cosas que los coetaneos
de ellas no supieron apreciar en su justa medida. Hoy como manana,
estamos / estaremos en la obligacion social de valorar nuestros elemen-
tos dinamizadores, tanto del pasado como los del ahora.

Finalmente quiero expresar mi agradecimiento a todos aquellos que han
hecho posible manifestar esta intrahistoria. Quiero dar las gracias a to-
das aquellas personas que, bien en nombre propio o bien en el de las
instituciones que representan, han facilitado la labor de investigacion
y la edicion de este libro, queriendo incidir principalmente en José de
Armas Diaz que ha colaborado muy estrechamente en facilitar datos,
tomar fotografias y allanar cuantas dificultades han ido surgiendo hasta
la entrega de este trabajo.

1



Huerto de Las Flores, acuarela por Pablo Martin Madera (1957).



RAICES

De tiempo inmemorial, en las ubérrimas tierras que domina el gran
Antigafo, en el solar del puerto y valle de Agaete, se enraizo la familia
de Armas?. Rica simiente que daria generosos frutos de alta calidad
a lo largo de los siglos. Entre ellos espiguemos los generados por
el matrimonio de Francisco de Armas Merino y M.2 Dolores Medina
Ramos.

Francisco de Armas Merino, ya de por si, une en su persona las
pautas que continuaran sus hijos. Era Francisco de Armas (1872 —
1955) rico hombre de tierras y ganados, en todos aquellos feraces
campos®. Hombre culto, que se habia preparado en el colegio de
San Agustin de la capital Gran Canaria®, y sensible. Tiene, Francisco
de Armas, en su gran haber el mantenimiento, mejora y proteccion
de una de las realizaciones mas interesantes que se efectlan en
Agaete: El Huerto de Las Flores. jBendito jardin! plantado con el mis-
mo amor y pasion con que los Medici dedicaran a su Cafaggiolo o
a su Boboli.

De esta hermosa propiedad se tienen noticias escritas desde 1833,
bien con este nombre o con otros, en tiempo del abuelo de Fran-
cisco de Armas Merino®. Y esta fue la Unica posesion de la que se
ocupo directamente y a la que su hermano Juan aportaba semillas y
ejemplares de los paises que visitaba

A la sombra del pitango, el mamey, el alcanfor,... junto al drago vy al
cafetal se reuniran — en apretada paralela — musicos, pensadores,
poetas, politicos, intrigantes...® En los albores del XX, £l Huerto de
Las Flores fue cita obligada de almas sensibles y constructoras de
un mundo mas grato’.

2. El primer matrimonio que figura en el correspondiente Libro de MATRIMONIOS correspondiente a Agaete,
a principios del s. XVII, es un Armas.

3. Muchas de las propiedades familiares venian de antiguo; otras muchas provienen de las diversas des-
amortizaciones del s. XIX, a cuyas subastas los Armas — como casi todos los beneficiados de aquella inmensa
revolucion social de la propiedad — enviaban a pujar a un testaferro.

4. La familia poseia de antiguo una casa en Las Palmas. Alameda de Colén — esquina con San Nicolas.

5. Francisco de Armas Pino, 1796 — 1860, casado con Ana Maria Jiménez Jorge.

6. MORENO, J. C.: Cuadros historicos de la Revolucién de Septiembre en Las Palmas. Imprenta de J. Mar-
tinez. Las Palmas, 1899. (pag. 49). El escenario de los hechos que se narran es, en gran parte, el Huerto de
Las Flores. El protagonista de los episodios fue Antonio de Armas Jiménez (1820-1896), primogénito de los
nueve hermanos de esa generacion; soltero; capitan de Marina y de las Milicias Canarias; testaferro — en el
Norte de la Isla —de Ledn y Castillo.

7. Un ejemplo puede ser OLIVIA M. STONE, ver: Tenerife y sus seis satélites. T. II, pags. 57 a 74.
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Completa la figura publica del sefor don Francisco su atencion a la
res publica. Francisco de Armas, nacido en el siglo XIX, es llamado
a ejercer, en varias ocasiones, las funciones de alcalde del municipio
agaetense. Labor algo rutinaria, muchas veces mero administrador
de nada y pafio de lagrimas de muchos. En aquella etapa de la Res-
tauracion, cuantas veces no tuvo el corregidor que acudir en socorro
de las arcas municipales vacias; cuantas veces no tuvo que hacer
interminables gestiones, aguantar promesas baldias; cuantas veces
no tuvo que dejar salud, tiempo y patrimonio; cuantas veces no tuvo
que poner paz entre vecinos, buscar aquiescencias entre hermanos,
dar consuelo y esperanzas; cuantas veces no tuvo que...

Pero la figura politica del paterfamilias se alarga fuera del término
municipal agaetense. Ocupa plaza en el ayuntamiento de Las Pal-
mas de Gran Canaria, como concejal del partido Agrario, partido
que en cierto modo era heredero del leonismo. Su lider, José Mesa y
Lopez, le ofrece asiento como consejero del Cabildo Insular de Gran
Canaria, 19228,

El matrimonio de Armas Medina engendrd veinticuatro hijos, lle-
gando a edad de la pubertad sélo once. Recordemos a algunos de
ellos: Paquico, poeta y médico®; Nieves; Antonio, murid en la ado-
lescencia; Dolores, Leonor, Santiago, abogado; Ana'®; José, escul-
tor y polemista; Gabriel, pensador y juez; Juan, quimico; Fernando,
historiador.

Valgan aqui algunas anécdotas familiares que nos permiten conocer
mejor la personalidad de nuestro biografiado pues sus raices fami-
liares, su educacion tempranay la enérgica personalidad de sus pa-
dres le condicionaron fuertemente en su vida. En la amplia casa de
interminable familia dofa Lola habia dispuesto quince menus para el
diario — otras cosas mas complicadas para las solemnidades — que
colgaban en la puerta de la cocina, asi se cubria la intendencia de
boca y mantel a lo largo del mes. Comian simultaneamente mayores
y nifos, los padres en la cabecera. Dofia Lola tenia a su vera una
larga cafiita de bambu con la que “tocaba” al que se desatinara de
la etiqueta y protocolo.

El cultivo intelectual béasico estaba configurado con clases que el
paciente maestro, don José Sanchez — a quien el escultor labrd, con
el paso de los afos, un bello busto' — impartia por las tardes. Para el
fomento de la lectura se disponia de libros adecuados a las edades
y un surtido — dentro de lo que la época podia permitir — de revistas.
Destacaba en aquellos momentos LA ILUSTRACION ESPANOLA Y
AMERICANA, revista donde solian aparecer abundantes fotografias
de obras de arte de todo el mundo vy lecturas idéneas. jClaro! todo
esto sujeto al buen comportamiento de los niflos que, incluso, po-
dian disfrutar — a diario jqué ya era un lujo! — de un medido cabo
de vela sobre sus respectivas mesillas de noche, hasta que este se
agotara.

8. 2° mandato (1922 - 24) del primer presidente Tomas de Zarate y Morales.

9. Francisco de Armas Medina (1896-1939). Capitan médico y director de la Leproseria y presidente del
Gabinete Literario de Las Palmas. Ved datos biograficos y familiares en ADDENDA.

10. Unica que contrae matrimonio, con Alberto Socorro Padron. Padres de seis hijos: Dolores, Ana Teresa,
Alberto, Francisco, Pilar y Mercedes.

11. Ingenio 1852 - Agaete 15/10/1917. Maestro en Agaete desde el primer destino. Cas6 con Magdalena
Alamo Rivero. Once hijos. Socio fundador de la Sociedad La Luz (1907).

Pto. de Las Nieves en 1905 (foto por Francis-
co de Armas Merino).

Antiguas cabinas en el naciente de los Berra-
zales (foto por Francisco de Armas Merino,
circa 1905).



Casa Solariega de los Armas, 1905 (Obsérvese la puerta del antiguo jardin, que hoy es plazoleta).

Francisco de Armas Merino y Dolores Medina Ramos con su primer hijo (1895).

Leonor, Dolores, José (esta es su primer fotografia), Santiago y Ana de Armas Medina (1916).
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El cultivo del alma iba forjado con actividades piadosas como el san-
to rosario nocturno. Este se rezaba en la sala de recibo, mirando a la
imagen de la Dolorosa que de tamano natural — obra de candelero,
vestida de terciopelo negro y bordados en oro — presidia la habita-
cibn mas importante de la casa'.

Pero claro no todo era in Arcadia ego. L éase esta otra anécdota. En
cierta ocasion los padres tuvieron que ir a un duelo a Las Palmas. La
salida era de madrugada, en quitrin de dos caballos; la vuelta por la
noche. Menuda alegria! Todo un dia de posible libertinaje. Todos los
ninos jugando en la huerta trasera. La servidumbre despistada. Al
hermano Santiago, capitan de aquel equipo, se le ocurre la higiénica
idea de limpiar el chiquero de los cochinos, y alla fueron todos. Ni
limpieza ni nada parecido, todos pringados hasta la cabeza. Cuando
fueron descubiertos a la hora del almuerzo, la espantada hizo que
Pepito —que contaba unos tres anos- se metiera en la cuadra entre
las patas de un caballo que le dio una coz en la boca del estéma-
go, quedando tendido sin conocimiento. Un criado salié corriendo a
llamar al médico, don Tomas Morales. Imaginemos el asombro del
poeta ante semejante panorama. El nifio se recuperoé y el asunto no
tuvo mayores consecuencias. Entre el negligente servicio y los ninos
se establecid un pacto de silencio porque a ninguna de las partes le
convenia estar con novelerias. El médico, cumpliendo con su deber,
destapod la caja de los truenos. Truenos hubo aquella noche: calor
en las nalgas y cama sin cenar. La servidumbre no quedo libre del
pedrisco.

La pronta muerte de Maria Dolores Medina Ramos, 1934, origina
cambios internos. Entre otras cosas su hija Dolores es la que tiene
que asumir las principales tareas domésticas, ser guia de hermanos,
respaldo del soledoso padre, arca de los recuerdos familiares.

Fallecié don Francisco de Armas Merino en su casa de Tafira, el 1 de
octubre de 1955.

12. Olivia M. Stone, ob. cit. Ya recuerda haberla visto en casa del abuelo de nuestro biografiado. La obra habia
llegado a Agaete desde Madrid, en la dote de la abuela Leonor Merino Moreno esposa de Santiago de Armas
Jiménez (1839-1880) — licenciado en Derecho, en 1865, por la Universidad Central de Madrid. Desde enton-
ces siempre salio en procesion por la Villa, desde la casa y alli retornaba después, permaneciendo en la sala.
Cuando la casa pas6 a ser propiedad municipal, Francisco de Armas Merino la dond a la iglesia parroquial y alli
permanece. Actualmente se practica una tradicion que nacio entonces: cuando la Virgen pasa por delante de
la casa, se vuelve cara a la fachada y hace una inclinacion a modo de saludo y recuerdo a su antigua morada.

Tertulia en el Huerto de Las Flores (1916):

De izq. a der.: Antonio Abad Ramos Medina,
Eladio Moreno Duran, Tomas Morales Cas-
tellano con su hijo Tomas Morales Ramos,
Rafael Romero Quesada (“Alonso Quesada”),
Graciliano Ramos Medina con su nieto Graci-
liano Morales Ramos, Rafael Cabrera Suarez,
Saulo Torén Navarro, Claudio de la Torre Milla-
res, Manuel Gonzalez Cabrera, Francisco de
Armas Merino.



Busto Tomas Morales por Victorio Macho
(1921).

ARMAS, EL CARICATURISTA

Firmando con las letras de su primer apellido se da a conocer el ca-
ricaturista JOSE DE ARMAS MEDINA.

Nace José en Agaete, el 27 de marzo de 1913. Bautizado en su co-
rrespondiente parroquia, desarrolla su ninez entre la Villa y el Puerto.
Excursiones al Valle, al cercano Guayedra y al lejano Tamadaba. Vida
limpida y sencilla, con algo de escuela, mucho de rezos y muchisimo
de juegos vy travesuras. Todo ello cercado por su valla de preocu-
pante timidez'®, erizada de bruscas reacciones, allanadas por dulces
mimos, breves palabras, diminutos obsequios, abrazos extempora-
neos,...

Un detalle precoz de su futura vocacion lo tenemos en el uso y dis-
frute de las herramientas de la carpinteria paterna. Los estupendos
formones que el padre tenia para confeccionar trabajos de marque-
teria eran sus preferidos que hurtaba para sus practicas infantiles,
pese a la rigurosa prohibicion por el evidente peligro. De estos hurtos
se recuerda la siguiente anécdota: no contaba aun cinco afios y, en
ausencia de su padre, se introdujo en el taller. Al rato salié corriendo
con un buen tajo en un dedo, llorando a gritos en busca del padre y
gritando a voz en cuello: “jCon una cafna, con una cafal”.

Y siempre, siempre, siempre dibujos y esculturillas de fragiles mate-
riales que tan pronto se hacian como se deshacian.

En 1921, antes del traslado a la ciudad capital, sucede una anécdota
que el futuro imaginero contara como el punto de no retorno de su
vocacion. Por razones que él no tenia bien claras —pero que noso-
tros podemos apuntar — el escultor Victorio Macho envia a la casa
de Agaete unos cajones'™. Su llegada rompe la placida monotonia,
convoca a grandes y menudos. Con aparatosa ceremonia, muy del
gusto del duefio de casas y haciendas, se dan las érdenes para abrir
las maravillosas cajas. Todos curiosean, surgen los asombrados co-
mentarios. De las misteriosas cajas van saliendo cuatro bellos bus-

13. Sea un ejemplo: cuando estaban sentados a la mesa si cualquiera de la familia lo aludia, aunque fuera
para elogiarlo, comenzaba a escurrirse hasta quedar sentado en el suelo, escondido.

14. La razon fue el envio de estos bustos que Macho habia terminado en marzo (JORNADA 2/3/1920). EL
9/9/21 uno presidia, en el Circulo Mercantil, el homenaje al recién fallecido Tomas Morales —15/8/12921 —
(EL LIBERAL 10/9/21. En estas mismas fechas Manolo Ramos conoce al Macho que le ponderard y lograra
que sus padres, los sres. Ramos, lo envien a Madrid.

Estos ejemplares originales fueron los primeros, y posiblemente los tnicos, que llegaron a Canarias desde el
taller del escultor palentino. Bien el Poeta bien su viuda los distribuyeron de esta manera: Uno se lo quedaron
para si. Los otros tres los regald a: Francisco de Armas Merino, a Paquico de Armas Medina y a Saulo Tordn.
De estos cuatro ejemplares han ido saliendo, a través de los afios, todas las numerosas copias existentes en
instituciones o casas particulares. Uno de estos bustos — perteneciente a José de Armas Diaz, que lo manda
a fundir en bronce — se encuentra depositado en el Museo Tomas Morales, Moya.
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tos del médico del pueblo, del poeta, de “don Tomas Morales” (1884
—1921), que también era el marido de nuestra prima Leonor's. José
— con ocho afios de edad desarrollados en su Arcadia agaetefna —
quedd transpuesto, contara que llord de emocion. Era la primera vez
que veia tal prodigio, como si fuera el mas primitivo de los humanos,
no podia entender que se pudiera hacer una escultura que no fuera
de santos. En cuanto pudo se fue a la busqueda de barro — cosa que
ya sabia seleccionar — lo amaso6 y modeld una copia. Terminada se la
ensefod a sus padres que incrédulos la mostraban orgullosos.'®

A los cuatro dias se desmorond agrietada.

Aqui conviene acudir nuevamente al anecdotario familiar. Sea esta
importantisima fuente de la biografia de nuestro imaginero y de la
intrahistoria canaria del siglo XX que conforma el patrimonio de
nuestra sociedad. Pocas sugerencias artisticas pudo tener José de
Armas en su nifez que lo llevaran hacia el Arte. Sabemos lo de la
contemplacion de las revistas con una representacion lejana de arte
no religioso. En cambio las representaciones de arte religioso im-
pregnaban su vida cotidiana pues en diversas estancias de la casa
habia varias urnas con imagenes piadosas de cierto mérito — un Cru-
cificado, Santa Lucia, San Francisco, un Cristo atado a la columna
— amén de otros cuadros religiosos.

Actualmente se conserva, amorosamente, una pieza que debe ser
de la misma época. Esta es una cabeza de varén maduro y barbado,
un Cristo, realizado en barro'” — facilitado por otro de los asiduos al
Huerto de Las Flores: Eladio Moreno Duran'® — patinado de bronce,
insertada en un soporte de madera. El conjunto de 14’5 cm. fue un
obsequio para su querida madre, por su onomastica.

En el otono de 1921, el adolescente se traslada con toda su familia
a una amplia casa de Las Palmas de Gran Canaria. La vivienda esta
ubicada en la esquina que forma la calle Pérez Galdods, n.° 2, con
la plaza de San Bernardo. En la ciudad la vida es mas severa; la
asistencia al colegio es mas exigente; la edad reduce el campo de
juegos despreocupados y pide mas atencion a mundos hasta ahora
ignorados. La situacion social del padre de familia impone unas rela-
ciones que seran muy beneficiosas para Pepe de Armas, le permite
conocer a la mesocracia urbana: abogados, periodistas, rentistas,
clérigos, médicos, comerciantes de alto vuelo...

La asistencia al colegio de los padres jesuitas, San Ignacio, va for-
mando al muchacho. Los jesuitas, conocedores de las cualidades

15. Leonor Ramos de Armas (1896 — 1948). Hija Unica de Graciliano Ramos Medina (1867-1935) y de Ana
Marfa de Armas Merino (1869-1905), al quedar muy nifia huérfana de madre, frecuentd diariamente la casa
del “tio Paquico” y sus primos los Armas Medina. Leonor era una de “los mayores propietarios” del término
municipal. Casé en 19/1/1914, en Agaete. Lugar donde nacieron los cuatro hijos de Leonor y el poeta:
Tomés, Graciliano, Ana Marfa y Manuel.

16. Esta anécdota la contard, en una entrevista que aqui se cita, con algunas variantes que no desdicen ni
cambian sustancialmente esta version aportada por su hijo José y otras personas. Junto a estas piezas parece
que vinieron reproducciones de la prensa peninsular. El monumento itinerante de Tomas Morales estuvo cierto
tiempo almacenado, después — por gestiones de Eladio Moreno — fue colocado, en bronce, cerca de la ermita
de S. Telmo, en el parque homénimo, en 1925. Actualmente en el paseo de su nombre. Podemos ver una foto
de aquella ubicacion en MORALIA 2, pag. 31, donacion de la familia Torén Macario.

17. Su conservacion posiblemente se debe a que el pintor Eladio Moreno le obsequid este material, terraco-
ta, ya adecuadamente trabajado.

18. Eladio Moreno Duran( Estepa 1887 — L.P.G.C. 1949). JIMENEZ MARTEL, G. Eladio Moreno Duran, MORA- Cabeza de Cristo, la primera obra que se
LIAn.°1,2000/01. Ed. Cabildo de Gran Canaria — Casa - Museo Tomas Morales; pags. 70 — 85. conserva del escultor.



José y Gabriel de Armas Medina en su Primera
Comunion (1923).

Equipo de futbol Loyola (1929-1930).

(de pie: Luis Alvarado, Manuel Padrén Quevedo,
Domingo Lorenzo, Tomas Morales Ramos, Rafael
Inglott del Rio, José de Armas Medina, Barrera,
Gabriel de Armas Medina. De rodillas: Curbelo,
Diego Ramos, Miguel Limifiana Lépez).

del muchacho, extraen sano provecho del alumno, por lo demas no
muy aventajado en las materias regladas. No hay fiesta, acto publi-
co 0 ceremonia donde no se cuente con las cualidades artisticas
del alumno José de Armas. Telones, decorados y todo aquello que
exigiera creatividad y habilidades del buen hacer son reservadas a la
mano y direccion de José de Armas.

Pero también nos quedan algunas anécdotas de su trabajo “no es-
colar” dentro del aula: siempre la tentacion de trasladar al papel todo
lo que ve o imagina. Como mejor medida los profesores alivian el
castigo pidiéndole un “retrato”. Uno de estos apuntes, empezado
como distraccion en clase, acaba siendo un obsequio al Sefor obis-
po, el futuro martir Angel Serra Sucarrats — pontificado en Canarias
1922-34 — a quien le hizo un retrato a lapiz.™

Los companeros también solicitan trabajos, pero caricaturas. De-
mandas que agradaban a Pepe pues ello le permitia ser el centro de
atencion de una exigente y alegre “pefia”. Burla burlando, entre la
habilidad y la pefna le metieron en un lio extraescolar bastante crudo:
una caricatura, mal acogida y muy difundida. El inmortalizado fue
nada menos que el excelentisimo Sefor Presidente de la Audiencia
de Canarias.

El ofendido presidente de Audiencia exige reparacion y el padre Pon-
ce, rector del colegio de San Ignacio de Loyola, amonesta al osado
caricaturista para satisfaccion de su excelencia®.

El efecto es el contrario al deseado, no sélo no hubo reprimenda
paterna sino que algunos companeros propusieron, a un periodico
local, una colaboracion de caricaturas con sus correspondientes vi-
fAetas. Evidentemente el proyecto no cuajo, jpero a punto estuvo!

Con estos antecedentes pronto se empieza a dar seriedad a los
trabajos de Pepe de Armas. Los que le rodean observan que sus
trabajos no son simples entretenimientos juveniles, que va aflorando
el rigor de la obra pulcra y con ambiciones. Lo que en un momento
se tuvo por travesura irrespetuosa, acaba alzandose como rango de
privilegiado, asi van pasando de mano en mano numerosas carica-
turas, realizadas con soltura y perspicacia.

En este punto de las caricaturas iniciales hay algunos datos confu-
SOS gue surgen de comentarios de sus contemporaneos o personas
allegadas al tema. El caricaturista comentaba que con trece afos
— 1926, aproximadamente “en 2° de Bachiller” — publicé caricaturas
en la prensa local. Si estas caricaturas se hicieron no se han podi-
do localizar, sin embargo en 1929 — con 16 afios — si aparece una
veintena larga de caricaturas en El DEFENSOR DE CANARIAS bajo
el titulo Gente conocida. Todas con pie explicativo de quién es quién
y con la coletilla, que hace de firma, visto por J. de Armas M o visto
por Armas ?'. Igualmente hemos podido localizar tres caricaturas en

19. AVANCE: “Rasgufios: un dibujante de doble mérito” por Constantino. Archivo José de Armas Medina
(AJAM) — el recorte de periodico no conserva la fecha. Este periodico se edita entre 1933 -34, era el portavoz
del partido Socialista.

20. No obstante tengo reserva sobre esta anécdota, pues una caricatura del Sr. Arturo Bascon figurd en la ex-
posicion del Circulo Mercantil de 1933, aunque no se ha localizado en la relacion de EI Defensor de Canarias,
salvo que no coincida la persona. No obstante Bascon — al decir de Alzola Gonzalez — era muy pagado de si,
de tal manera que cuando ejercia como presidente de la Audiencia se hacia acompafiar por un bedel que le
presidia, por la calle, con el simbolo del poder judicial de su rango, una espada desnuda.

21. Esta informacion ha sido localizada en la Hemeroteca del Museo Canario, la edicion no es completa. Al-
gunas caricaturas de este estilo — solo seis he podido localizar — le publicaron en afios proximos hasta 1934.

19



el nuevo y breve periodico — magazine que Federico Sarmiento pone
en circulacion: ESPANA NUEVA?, En abril de 1934 se anuncia las
colaboraciones permanentes de Cirilo Suarez, el original dibujante,
y Pepe de Armas, sagaz caricaturista. Como consecuencia de esta
colaboracion hemos podido localizar tres caricaturas, de estilos dis-
tintos, los personajes glosados vy firmadas con la palabra Armas.
Los personajes fueron Manolo Ramos, JesUs Massa y Francisco de
Armas Medina; 10 de julio de 1933, abril de 1934 las dos Ultimas?®.
En la misma entrevista nos dice que la primera exposicion fue la
de 1933, celebrada en el Circulo Mercantil de Las Palmas®*, que
podemos confirmar por un articulo firmado por Maruja Soto en LA
PROVINCIA del martes dia 12/12/1933. En este articulo no se hace
referencia al dia exacto, pero podemos presumir que debid ser el
sabado 9 (en aquellas fechas no existia en Canarias el concepto
de fin de semana fuera de casa). En esta exposicion figuraron 51
personajes, una sola mujer: Josefina de la Torre; tuvo una critica
generosa y fue bastante aireada en la prensa como veremos?®. En
dias posteriores se fueron publicando algunas caricaturas, en el mis-
mo periddico y mes. Curiosamente no se publican todas las que la
periodista estimaba mejores (“Fray Lesco, Manolo Ramos, Romero
Spinola, José Franchy y Roca, don Arturo Bascoén, don Juan Sa-
lanueva, don José Hermenegildo Hurtado de Mendoza, don José
Melian Jiménez y de don Fernando Capaz”). Las publicadas fueron
el dia 12 pag. 15, — Manolo Ramos?; el 14, pag. 5, dice al pie: D.
Domingo Doreste, ilustre literario y escritor canario que ha hecho
famoso su pseuddnimo “Fray Lesco™. A la altura de la corbata se
aprecia la firma ARMAS. El viernes 15, pag. 14, tenemos dos bajo el
epigrafe DE LA EXPOSICION DE ARMAS: a) “Digno consul de Italia
en Las Palmas don Rugeso Martines Marchi, que goza de general
simpatia”; b) “Rafael Romero Spinola, musico compositor que goza
de justa fama artistica”, ambas firmadas, pero ninguna fechada?®®. El
dia 16, pag. 5, bajo el mismo titulo, una caricatura con el pie “Don
Colacho Massieu, caricatura que figura en la exposicion del Mercan-
til”. Finalmente el dia 29, pag. 5, bajo el personaje se lee: “Antonio

Ver RELACION CRONOLOGICA DE ALGUNAS DE SUS CARIACTURAS y ADDENDA.

22. Lavida de este periddico, de nuevo formato y caracteristicas, fue muy breve e irregular su edicion, por lo
que, posiblemente, no se conserven en el Museo Canario todos los nimeros de los afios 1933y 34.

23. Como se puede ver la primera fue editada antes de anunciar su colaboracion y en ella se sefiala su aca-
demia en el Puerto de la Luz; del segundo su pronta jubilacion como profesor de Mateméticas de la Escuela
de Comercio; del tercero su colaboracion en este periddico con un articulo sobre D. Diego Mesa de Leon. La
localizacion de estas y otras caricaturas se la debemos al amigo Federico Carvajo.

24. FALANGE, 25/5/47, en una entrevista hace la siguiente declaracion: “Los primeros trabajos: - Fueron
caricaturas, publicando en la prensa local desde los trece afios y realizando una exposicion de caricaturas,
que tuvo un buen aliciente para mi por los elogios que consegui en el Circulo Mercantil de Las Palmas.”

25. Ved relacion de personajes en el capitulo EXPOSICIONES.

26. Ya se habia publicado el miércoles 24/5/1933, pag. 5, LA PROVINCIA con ocasion de la critica de Tedfilo
Alfaro Afonso a LA EXPOSICION ARTISTICA DEL GABINETE LITERARIO, una hora ante las obras de Manolo R
amos y sus discipulos. La del periodico ESPANA NUEVA tiene pequefias variaciones.

27. Esta fue la mas ponderada por la periodista y creo, que de las publicadas, acierta plenamente. Esta
firmada y fechada en Las Palmas 1930.

28. Los datos del consul no son ortograficos como se entendera. Esta caricatura tiene el valor afiadido de
servir de retrato, tiene mucho de ello, del citado legado consular a quien Armas habfa hecho un busto, hoy
no localizado.
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Pagina Izquierda:
José Chacon Aldea, Director del Instituto de
22 Ensefianza (circa 1930).

Jesls Massa, de Matematicas

(1933).

Francisco de Armas Medina, médico y poeta
(1934).

profesor

Pagina derecha:
Fray Lesco (1927).

Fray Lesco (1930) Rehecha para la muestra
de 1971.

Luis Gutiérrez, pintor espanol que paso por Las Palmas hace pocos
dias, en viaje de luna de miel. (Visto por Pepe de Armas)”. Todas
firmadas con la palabra ARMAS, pero sin fecha.

Si esta exposicion es indudable — El doctor Franck Gonzalez expo-
ne, en su tesis doctoral titulada “El humorismo grafico en Canarias.
Soporte y objetivos (1808 — 1998), Barcelona, afio 2002, que la pri-
mera exposicion fue la comentada de diciembre de 1933; también
sefiala que anteriormente, el 24 de mayo y en LA PROVINCIA, se
habia publicado una caricatura, firmada por Armas, de la persona-
lidad de su maestro, Manolo Ramos — esta nota del Dr. Gonzalez
nos hace pensar que pudo acontecer una anterior, bien de menor
entidad, bien con otros artistas, que pueden corroborar las aporta-
ciones emanadas en conversaciones distendidas con coetaneos, fa-
miliares y personas interesadas en el tema. De cualquier manera sus
colaboraciones en la prensa local nos dicen bien claro su actividad
permanente en este arte y del reconocimiento publico.

De cualquier manera podemos decir que la exposicion de 1933 fue
Su consagracion como caricaturista, en un momento en que en la
misma prensa local — ante la escasez de fotografias — aparecian otras
firmas muy solidas como las de la misma Maruja Soto, Duck y otros
personajes de ambito nacional.

Cuando analicemos las caricaturas de José de Armas hay que ser
cautos pues debemos considerar la siguiente apreciacion: las re-
creaciones. Si, se puede observar que la misma persona es cari-
caturizada varias veces con pequenos cambios, en algunos casos
marginales en otros mas profundos, sean los ejemplos de Mano-
lo Ramos en el que varia la corbata o ligeramente la posicion de
frente a trescuartos, otras mas importantes se pueden apreciar en
Domingo Doreste, Fray Lesco. Asi, igualmente, en la preparacion
de la muestra expositiva de 1971, y debido a las limitaciones de los
medios reprograficos del momento para trasladar las caricaturas pu-
blicadas en la prensa de los anos treinta a un formato expositivo, se
estimd conveniente que el propio artista reprodujera las caricaturas
seleccionadas en un formato mayor. Y sucedié lo que no debié de
acontecer, que el propio artista rectificd, mejord, instintivamente sus
producciones de 1930 y 1933 — pero firmandolas con las fechas del
correspondiente original — por lo que produjo unas recreaciones que
son apreciables. Ello lo podemos comprobar no sélo en las altera-
ciones sino en el cambio de la firma. La firma de 1971 es algo mas
débil, el autor tenia 58 anos; donde habia una A inicial fuerte, algo
rigida y agresiva ahora ha sido transformada en una letra redondea-
da, abierta y sinuosa.

Se ha comentado que durante los afios republicanos los hermanos
José y Gabriel de Armas?® fueron encendidos publicistas. He oido
decir que José hacia caricaturas apasionadas con el fin de ridiculizar
a los prebostes — de rango nacional o local — adversos a sus ideas
politicas. A estas caricaturas Gabriel ponia sarcasticos pareados.
Estas piezas incendiarias salian en los periédicos EL DEBATE - de
la CEDA — o EL DEFENSOR DE CANARIAS®® — del obispado — vy
causaban el oportuno furor y descrédito en las victimas. Con el tiem-

29. Gabriel de Armas Medina (Agaete 1915 — Madrid 1975). Ved datos hiograficos y familiares en ADDEN-
DA.

30. Era su director Antonio Limifiana Lopez, posteriormente seria presidente del Cabildo Insular y primer
mecenas del imaginero José de Armas Medina.
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po, ambos hermanos solian dolerse por falta de caridad y sentido
comun en tan graves momentos, pero yo no he podido localizar
ni estos numeros ni otros lugares donde se hayan publicado tales
aleluyas o pasquines.

Cuando termina la incivil guerra del 36 - 39, regresado a casa José
de Armas volvera a participar en una exposicion de caricaturas junto
con el pintor Cirilo Suarez Moreno®'. El 21 de mayo de 1941 se in-
augura con la pompa que permite el triste momento una importante
exposicion a la que acuden todas las autoridades y numerosisimo
publico. Abri6 el evento el presidente del Cabildo Antonio Limifiana
Lopez®? pues el acto se desarrollaba en el salén de exposiciones del
Cabildo Insular de Gran Canaria, asistido del profesor de Literatura el
presbitero Joaquin Artiles. Hubo recital de poesia por parte del fami-
liar de Cirilo Suarez, Sebastian Suarez de Ledn®; piano por Manolo
Pefate Alvarez y canto por Saro Morales Diaz. En esta muestra José
de Armas participa con treinta y seis caricaturas escultéricas. En ella
entraban todas las autoridades mas un nimero de amigos y de per-
sonajes populares.®* Segun la revista Patria, 1944, “le revelé como
sagaz caricaturista, profundo psicélogo y de fisonomista, humorista
fino e inteligente y habil escultor”.

La caricatura escultdrica era una pieza en yeso policromado al 6leo y
barnizado, por lo tanto a la facultad de resumir en una serie de trazos
definitorios al personaje, ahora afadia la facultad de darle la tercera
dimension. Esta expresiva manera de caricaturizar parece que ya la
habia usado en Las Palmas Manolo Reyes Brito en 19142y, posible-
mente, Cirilo Suarez Moreno hiciera algunas tentativas.

De esta manera realizd una treintena de piezas que tuvieron un gran
éxito y fueron rapidamente adquiridas a solicitud de los represen-
tados. Estas figuras, de los personajes mas sefieros de la ciudad,
tenian / tienen de 20 a 25 centimetros de alto. Venian a ser pequenas
esculturas, bien proporcionadas, no habia megalocefalia, como se
suele representar la caricatura dibujada; significativas en el gesto y
en el vestir. Desafortunadamente se conservan muy pocas debido,
principalmente, a la fragilidad del material. José de Armas siempre
sintié debilidad por estas piezas que quiso recuperar a lo largo de
su vida. Volvi6 a ellas con la elaboracion de sendas piezas, una del
que fuera alcalde de Las Palmas de Gran Canaria Juan Rodriguez
Doreste y otra del presidente de la Comunidad Auténoma Canaria,
en los anos 80, Jeronimo Saavedra Acevedo. Ambas piezas soélo
bosquejadas en barro.

31. Cirilo Suéarez Moreno (Las Palmas de G.C. 1903-1990). Estudi6 en San Fernando, la Guerra Civil y
problemas econdmicos le limitaron su futuro fuera de las islas. Obra amplia y variada, algunas veces de
compromiso, que le lleva a una produccion irregular.

32. Mandato desde 1937 — 45. El 29 de abril — fiesta local — 1941 se habia bendecido el nuevo palacio del
Cabildo.

33. Director del periodico FLORILEGIO, vid. IZQUIERDO PEREZ, E.: Periodistas canarios. Siglos XVIIl al XX. Ed.
Gobierno de Canarias, 2005. Asi como otras referencias a prensa y periodistas.

34. PEREZ REYES, C.: La escultura canaria contemporanea, 1918 — 1978. Ed. Cabildo de Gran Canaria, Las
Palmas de Gran Canaria, 1984.

35. GONZALEZ, F.: Manolo Reyes. El trazo perdido de un dibujante, pag. 60s; ALLEN, J.: Caricatura de Fran-
cisco Villaespesa, pag. 46. Ambos articulos en MORALIA n.° 1, 2000/01; Rectificacion MORALIA n.° 2, pag.
84,2003, Ed. Casa-Museo Tomas Morales, Cabildo de Gran Canaria. Los datos sobre Manuel Reyes Brito son
muy escasos y controvertidos, nacio en Santa Cruz de La Palma, en 1892, y fallecio en 1928, LPGC. Carica-
turista e ilustrador, al estilo de Aubrey Beardsley, colabora en las revistas canarias que surgieron en el XX.
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Pepa Campos Doreste (1934).

Néstor Alamo Hernandez (1955).

Matias Vega Guerra (1959).
Juan Rodriguez Doreste (1981).

Mario Hernandez Alvarez (1986).

Alfonso Guerra (1991).
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Aqui, en este campo de la semblanza resumida a unas lineas, estara
una de las mayores virtudes y peligros de José de Armas. La agili-
dad, la prontitud, el rasgo trazado con rapidez y fidelidad, a la mas
estricta realidad, hacen que su obra se inicie por la retratistica, a la
vera efigie. Durante toda su vida la caricatura le permitira, al artista,
poseer un magnifico mundo que responda a lo real y a lo fantasti-
co. Un universo donde desahogar sus alegrias, rabias y penas que
surgian y desaparecian. En el papel o en la masa de barro hacia y
deshacia, con rapidez inusual, lo que a su mente le venia, ahora algo
festivo, ahora algo atormentador de lo que no convenia dejar huella.

Sirve la caricatura como escenario ameno en las reuniones de fa-
miliares y amigos, sirve para el comentario mudo, jocoso o acre. Es
todo un campo del Arte donde se han de revelar las grandes dotes
de observacion, de olfato, de oido y de silencio. El caricaturista tie-
ne que huir del retrato externo y rebuscar el retrato interno. En soélo
unos pocos trazos, en unas muecas y gestos el caricaturista tiene
que resumir parrafos de descripcion y no sélo ha de captar la per-
cepcion propia sino que tiene que sintetizar las ajenas. Recordando
las palabras de Joaquin Artiles en el acto del 21 de mayo 1941, La
caricatura (y esto conviene dejarlo bien claro) no deforma la ver-
dad. La caricatura subraya realidades, las acusa. Analiza tres rasgos
esenciales, y, por acusamiento de lo analizado, lega a la sintesis del
individuo. La caricatura es ir a la sintesis por el analisis de los rasgos
menos posibles.

La segunda exposicion sera en el Club PA.L.A. de la misma ciudad.
Bajo el titulo 72 Exposicion de Humoristas Canarios. Se inaugurd por
Ventura Doreste el sabado 25 de noviembre de 1944 y se clausurd
por Pancho Guerra el 8 de diciembre. Doce obras confirman la pre-
sencia de nuestro caricaturista — escultor.

Posteriormente, ya reputado escultor, participara en otras tantas,
aungue nunca muy preocupado por figurar en ellas. Fue la ultima en
la Casa Colon de Las Palmas de Gran Canaria, entre el lunes 29 de
noviembre y primeros de diciembre de 1971. Veintiun maestros for-
maban el elenco, entre otros Benito Pérez Galdds y su sobrino José
Hurtado de Mendoza y Pérez Galdoés. El acto fue abierto por Pedro
Lezcano Montalvo.

Esta cualidad sintactica acompanfara al artista siempre y al iniciarse
en el mundo de las Bellas Artes seré la escultura — retrato sus pri-
meras piezas.

No he de pasar al campo de la escultura sin sefalar la participacion
de José de Armas en otros trabajos con el lapiz. Como ya se ha
sefialado el dibujo bien en caricatura bien en apunte de realidades y
fantasias dominaba su quehacer. Entre las pocas obras que se con-
servan hizo un retrato, a pastel y firmado en 1942, de la entonces
su novia Pilar Diaz Garrido en el que combina un verismo mimético
y elegancia. Dentro de su hacer de dibujante colaboré en la prensa
con apuntes y disenos varios, siendo el mas sobresaliente la primera
pagina del diario de la mafiana FALANGE del dia 12 de octubre de
1957. En ella se quiere recordar la gesta colombina y su relacion con
Gran Canaria (ermita de San Antonio Abad, las carabelas, la Isleta,
perfil de las costas americanas e ibéricas,...). También por esta épo-
ca debid de realizar la caratula de la partitura musical “Corpus en Las
Palmas” del pianista Manolo Penate, en ella podemos ver en perfil
de la fachada de la Catedral de Santa Anay las andas procesionales
que se utilizan en esta importante festividad.
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Bosquejos de J. Rodriguez Doreste y de
Jerénimo Saavedra Acevedo.

J. de Armas Medina, en su estudio de Agaete
(1985).



Antonio Limihana Lépez, Presidente del Cabildo Insular (1941).

Eduardo Benitez Inglott, Cronista oficial de Las Palmas de Gran Canaria (1941).
El Caniculario de la Catedral (1941).

Abrahan Cardenes Guerra, escultor (1948).
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No se tiene conocimiento de quienes fueron los primeros maestros
oficiales de José de Armas, posiblemente no los hubo, salvo algun
profesor escolar o amigo de la familia que diera unas ligeras orienta-
ciones. Se estima que los pasos primeros los dio por si mismo, te-
niendo como guia y critico su reconcentrado caracter: timido, silente
y sorprendentemente explosivo, cuando la presion interna lo hacia
reventar como incontrolable volcan.

Nos cuenta él, en un reportaje que le hizo el periddico LEVANTE, de
Valencia, alla en el afio 46, “La atraccion que me produjo un hermo-
so busto del poeta Tomas Morales (...)*® de Victorio Macho, que vi en
una portada de una revista. Sugestionado por aquella fotografia, in-
tenté reproducirla en pequefio tamano y en barro vulgar. Lo hice ca-
lladamente, sin mostrarsela a nadie con timidez propia de los nifios,
que en mi era excesiva. Luego... la familia, sin desdefnar mi vocacion
encamind mis pasos por la misma ruta que los demas hermanos, ...
una carrera en la universidad. La vocacion no cedié a estos estudios,
manifestandola en la multitud de garabatos que siempre hacia en los
libros”.

Terminando o terminado el bachillerato acude a la Academia de Arte
del reconocido escultor Manolo Ramos®, con quien aprendid a mo-
delar y tallar cinéndose a unos canones reglados. En algunas notas
de prensa del ano 1933 - luego ya habia terminado el Bachillerato
— se le felicita dandose a entender que ya estaba trabajando en esta
academia con anterioridad. Dificiimente lo incluirfan, en dichas notas
de prensa, si solo se hiciera referencia a los trabajos del afio 33.

Era esta academia de la calle Juan Manuel Duran, en los anos treinta
del XX, el centro neuralgico del Arte en Las Palmas de Gran Cana-
ria. Asi nos lo relata Tedfilo Alfaro Afonso en su articulo Una visita al
estudio de Manolo Ramos y unos comentarios, en el periddico LA
PROVINCIA, 24/3/1933°%. El escultor Ramos Gonzalez habia vuelto
de su etapa por Europa, estaba casado con Marieli Haessing. Traia
toda la impronta nueva tan necesaria para estas isoladas tierras ca-
narias. Alli se iba formando un grupo mas cefido a las tradiciones
aunque abierto a la modernidad vy libre del comentario politico. La
Escuela Lujan Pérez estaba sufriendo ciertas alteraciones de rumbo,
siempre abierta, siempre poco rigurosa en sus contenidos académi-
cos, siempre tan libre, tan indefinida y, ademas, ofrecia un ambiente
en gque la diatriba sobre las pautas politicas de la reciente Republica
abrumaban a los aprendices.

De esta época sabemos que los pasos de José de Armas se iban
domefiando, se iban encausando sus cualidades, evitando que se
convirtieran en habilidades de prestidigitador y caricato de ocasion.
En el articulo de Tedfilo Alfaro se le cita entre otros estudiantes, ha-

36. Actualmente esta fundida en bronce. Cfr. V.V.A.A. Coleccidn de Esculturas Eduardo Capa, 24/3/
- 1/5/1994. Diputacion de Ledn, 1994. La empresa de Capa trasladaria las obras de Armas a bronce. Ob-
sérvese que el autor habla aqui de portada de revista y en otras declaraciones de obra presencial.

37. Manuel Ramos Gonzdlez (Arucas 1899 — La Orotava 1971). Influenciado por Victorio Macho, a quien
conoce en 1921, se traslada a Madrid. Academia de S. Fernando. Alumno de Victorio Macho, Miguel Blay,
Benlliure y Mateo Hernandez. Estadia y exposiciones en varios puntos de Europa. Obra muy variada en distin-
tos materiales. Regreso temporalmente a Gran Canaria 1932 - 44. Su obra no es rupturista aunque se mueve
entre los parametros del Indigenismo, Expresionismo y arte negro.

38. AJAM Este n.° del dia viernes no se conserva en el Museo Canario por lo que me es imposible sefialar la
pagina. Este pequefio problema sucede con otros recortes de prensa conservados en el Archivo de José de
Armas Medina (AJAM) en el que solo se guardan los articulos que tratan temas de su interés.
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Portada partitura Corpus en Las Palmas, de
Manolo Penate.

Portada del periédico Falange, 12 de octubre
de 1957.
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Academia Manolo Ramos (1933).
Manolo Ramos (1933).

ciéndose hincapié en su adelanto y en la obra, dice: “José de Armas:
Frente despejada, andar nervioso de verdadero artista. Se ocupa en
modelar el busto del Sr. Pasul (sic) de ltalia, el del doctor Paradas,
que ha resultado una verdadera maravilla de arte y en la actualidad
trabaja en el busto del autor de sus dias.”®

Estos bustos — solo se conservan el de Francisco de Armas y el del
Dr. Paradas — fueron elaborados con sencillez, pulcritud y verismo.
Las personalidades retratadas posefan unos rasgos fisicos relevan-
tes y muy aptos para la representacion plastica: narices aguilenas,
menton marcado o barba bien poblada, frente y entradas parietales
contrastadas, y noble apostura. Todo ello facilita la aceptacion de las
obras convirtiéndolas en trabajos gratos a la vista y de gran lucimien-
to del aprendiz.

En 1933 tiene su primera participacion, como aprendiz de escultor,
en una exposicion celebrada bajo el titulo Ramos y sus discipulos,
en el Gabinete Literario de Las Palmas*®. De ella se narra: de sus
alumnos destacaremos una “cabeza” de Guedes y unos bustos del
nifio de diez afios Miguel Alonso. Si expuso algo no debid ser inte-
resante a la opinion de los criticos o comentaristas firmantes pues
— aunque en LA PROVINCIA se adorna el articulo con la caricatura
del maestro firmada por Armas — mientras que si hacen resefia de
otros discipulos*', no hay comentarios sobre José de Armas. En su
archivo no se conserva nota de prensa referente a la exposicion. A
esa edad, en que uno comienza, todo lo que va definiendo la perso-
nalidad se recorta y se acopia como es la siguiente nota extractada
que podemos leer en las lineas inmediatas*.

En diciembre de 1933 se ofrece EN CASA DE MANOLO RAMOS
Fiesta de Artistas®®, en esta cronica se comenta “"Pepe de Armas
el aventajado alumno de Manolo Ramos... embarcara esta noche
para la Peninsula proponiéndose cursar la carrera de arquitectura”.
Se entiende que primero hara el Preparatorio por lo que debe acudir
a alguna academia donde pueda realizarlo, no se descarta el con-
sagrarse al ambito artistico “Todos deseamos al viajero los maximos
éxitos en su carrera y que a la par que triunfe en ella se destaque en
su arte”. Con estos propdsitos marchd a Madrid. Muy posiblemente
fuera, en esta Fiesta de Artistas, su primera ocasion para mostrar,

39. Se sefiala en un recorte de otro articulo — sin referente del periédico — “... un dibujo y tres cabezas (su
padre, Dr. Paradas Farinds, Ruggero Martin Marchi.)” Por lo que creo que se debe leer consul de Italia. Ver
ADDENDA datos hiograficos de estos personajes.

40. Inaugurada el dia 20 de mayo y clausurada el 4 de junio de 1933. AVANCE 2/6/1933 pdg. 7, firmado
por J.S.S.

LA PROVINCIA 21/5/1933, pégina 12 “En el dia de ayer” LA EXPOSICION DE MANOLO RAMOS Y SUS DISCI-
PULOS en el Gabinete Literario. Presento Eduardo Benitez Inglott, Yolanda Bellini toco el piano. Discipulos:
José de Armas Medina, Luis Guedes Caballero, Francisco Sanchez Rodriguez, Maruca Soto Tavio, Luis Sota-
mayor Vondewalle, Sixte Flores, Enrique Wiat, Mr. Boisselier y el nifio Miguel Alonso Mufioz.

LA PROVINCIA: LA EXPOSICION DEL GABINETE LITERARIO, Una hora ante las obras de Manolo Ramos y sus
discipulos, 24/5/1933, pag. 5, firmado por Tedfilo Alfaro Afonso.

41. “los realizados por el joven Luis Guedes (una maravillosa cabeza en caoba de la nifia Adela Alonso Mufioz
y dos magistrales dibujos; El Apache y uno perteneciente a Agustin Vera) y los ejecutados por Miguelito Alonso
Mufioz , el nifio prodigioso, que tan poderosamente esta llamando la atencion por su talento escultdrico”.

42. En el articulo de LA PROVINCIA de 27/12/1933, se citan como condiscipulos a “Enrique Wiott, Luis
Guedes, Francisco Sanchez y otros”

43. LA PROVINCIA, miércoles 27/12/33, pag. 15 Tedfilo Alfaro Afonso.
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oficialmente, sus esculturas, probablemente los bustos o cabezas
ya citados, salidas de su mano que no quiso exponer en El Gabinete
Literario bien por pudor bien por no estar las tres terminadas y no
querer desairar a los retratados.

En Madrid entra bajo la orientacion, no excesivamente estrecha, del
profesor Marceliano Santa Maria Sodano**, al mismo tiempo acude
a los egjercicios preparatorios para el ingreso en la Escuela de Arqui-
tectura.

De esta época y estancia son muy escasos los datos conservados
que tal vez fueron definitorios para su actuacion en la posguerra.

44. Burgos 1866 - Madrid 1952. Pintor impresionista de temas costumbristas y paisajes castellanos, asi
como de temas histdricos. Laureado repetidamente y muy estimado en aquellas fechas. Impartié clase en
varios centros oficiales. Fue profesor del general Fco. Franco Bahamonde. Tiene museo en Burgos. Vid.
ESPASA CALPE, suplementos 1940 — 41, pag. 250; 1942 — 44, pag. 226 y 230; 1949 — 52, pag. 330 y
CATALOGO MUSEOQ.
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Los primeros bustos:

Manuel Parada Farinés (1933).
Francisco de Armas Merino (1933).
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EL TERROR

El siglo XX trajo un nuevo rey a Espana: Alfonso, el Desafortunado.
En esta Espana alfonsina, desde los albores del siglo, hay una pe-
renne convulsion, un desasosiego que aflora por todas partes. Este
mal que no es mas que el producto de unas estructuras politicas
que no responden a las demandas sociales, a las miserias en que
se vela envuelta la gran mayoria de Espafa: analfabeta, hambrienta,
retorcida en su pobreza y en su medievalismo rural.

Cu - cut, Ley de Jurisdicciones, Semana Tragica, fusilamientos de
Montjlic, La Gran Crisis, el sempiterno caciquismo, El Desastre de
Annual,... imponen una dictadura comoda, benevolente, pero, al fin
y al cabo, una dictadura cuya salida se prevé desastrosa.

12 de abril de 1931, elecciones municipales. El dia 14 los primeros
resultados, los de las ciudades mas relevantes. En el Palacio de Co-
municaciones de Madrid ondea una nueva bandera: la Republica.

Si la etapa anterior habia sido una etapa convulsa, ahora se abria
una época de continuo estridor, de una friccion lacerante que borbo-
taba acido y fuego.

José de Armas Medina no se podia identificar con estos modos, con
este discurrir de los acontecimientos. No entiende el momento y no
toma partido. Solo le interesa su trabajo, abrirse un hueco en tan
oscuro horizonte, como a cualquier joven artista de sana ambicion.
Continua sus estudios de arquitectura. Vuelve a Canarias (con moti-
vo de la muerte de su madre), vuelve a Madrid.

Las elecciones, los gobiernos, las algaradas, los asesinatos se su-
ceden con una frecuencia de vértigo. El afo 36 es similar al 35 y al
34. Cada eleccion es a muerte; cada gobierno es a borrar la labor
del anterior; cada algarada supera a la precedente; cada asesinato
es respuesta de otro. Una gota de sangre rebosa el caliz: la guerra
entre las guerras, 18 de julio de 1936.

“Soldados a casa” fue un ingenuo lema que llevaba doble mensaje:
cada cual a su labor, no hay necesidad de movilizar. Pero la chispa
no fue una sanjurjada, fue un torrente de sangre que brotaba en los
cuarteles, en los barrios ricos, en los barrios pobres, en las ciudades
industrializadas, en los campos. Un torrente imparable que se fue
extendiendo incontrolable. Un manantial que arranco cabezas, saco
visceras, despedazo familias, diezmod la Historia para hacer Historia.
Unos corren hacia la parte norte de Madrid, otros huyen a las afue-
ras, otros, alocados, giran y giran sin tomar determinacion.
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José de Armas por Cirilo Suarez Moreno (1936).
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Pasados los primeros dias de caos y sangre, senaladas las lealta-
des geogréficas, delatadas las posibles infidencias... José de Armas
tiene que buscar refugio, tiene que salir de un mundo que se ha
instalado y que le repugna severamente. No esta en el bando con el
que él identifica las ensefanzas recibidas en su casa, en su pueblo,
en su ambiente. El cerco se hace mas agobiante, hay necesidad de
romperlo, de salir de él, asi que se intenta la Unica escapada: una
legacion extranjera.

Antes de llegar a esta amarga decision la familia de Francisco de
Armas Merino habia demostrado ser un claro espejo de la situacion
espanola. Al lamento de la extincion monarquica siguié una toma de
postura politica que dividio, pacificamente, a la familia, pues no fue
una simple demostracion de simpatia en las urnas, sino una activi-
dad manifiesta repartida entre el Partido Agrario y Accion Popular®.
Igual fendbmeno sucederia en la familia de los Armas Clos de Ma-
drid“®: un primo era el secretario particular del presidente Azana*’
y otro era un reaccionario de la extrema derecha*®. José nunca se
significd con partidos sino con un ideal de vida que la fracasada
republica truncaria.

La victoria del Frente Popular sembro el panico entre sus amistades
madrilefias que se habian convertido en dianas del rencor popular. El
18 de julio se desencadeno el terror, numerosos de aquellas desapa-
recieron. Una presencia distinguida era objeto de sospechas y ra-
z6n para zaherir. Hubo que desfigurar la personalidad, abandonar la
pension y buscar un inseguro refugio en la casa del tio Francisco de
Armas Clos. La situacion en ésta no era mejor, se impone la huida.

La Legacion elegida es la de Finlandia, 19 de noviembre de 1936,
calle Fernando el Santo. Todo esta en como llegar a ella. Hay una
avalancha de huidos que se refugian en ésta y en las otras. Las
autoridades se han visto precisadas a poner vigilancias en las proxi-
midades de las representaciones extranjeras, espiar a sus propios
ciudadanos, en buscar confidentes que delaten quintacolumnistas.

Llegd a la legacion en un vehiculo de bandera britanica, conducido
por Franky Vergara, subdito y empleado en la embajada britanica.
Ya tangente a la cancela, ya los dedos la tocaban,... cuando una
poderosa mano lo bloquea, una inesperada retencion. La verja se
ha convertido en un hierro que quema, en una escapada cerrada.
La minuciosa identificacion termina con José hacinado, con otros
muchos mas, en la Direccion General de Seguridad.

45. Mientras don Francisco y los primogénitos Paquico y Nieves militaban en el Partido Agrario; Santiago,
Dolores, Ana, Leonor, Gabriel y Juan lo hacian en Accion Popular de la Confederacion Espafiola de Derechas
Auténomas (CEDA) que lideraba Gil Robles, cuyos archivos y ficheros provinciales custodiaban en su casa.

46. Vler una breve relacion sobre esta rama en ADDENDA.

47. José de Armas Guirlanda, abogado, secretario particular del presidente de la RepUblica don Manuel Azaha
y miembro de su gabinete, se mantuvo beligerante hasta el tltimo momento del gobierno republicano. Fue
exiliado en Méjico, donde murié en 1949.

48. Alonso de Armas Lecuona, Marqués de la Granja de San Saturnino — titulo amadeista, 1873 —, con
diecisiete arios fue el abogado mas joven que ha habido en Espafa, segun noticias del periddico ABC en su
momento. Entre 1939 y 1941 desempefi6 un alto cargo en el nuevo régimen. Permanecid soltero. Muri6 casi
centenario.



Carnet Socorro Rojo (1937).
Cartilla Militar (1 de marzo de 1937).

Certificado de incorporacion a La Barraca (2
de marzo de 1937).

33



34

iQué suerte! Dias después la embajada fue asaltada y asesinados
todos los que en ella moraban, acreditados y refugiados. El panico
enloquece Madrid*.

A los quince dias de permanencia en la Direccion General de Segu-
ridad, su familia mueve cuantas influencias le fueron posible y logra
devolverlo a casa de su tio Francisco de Armas Clos (c/ Larra, 6), alli
estara oculto tras una trampilla. La vigilancia sobre la familia — por su
heterogeneidad politica, como se sabia y posteriormente demostra-
rian los hechos — hizo que la casa fuera registrada varias veces, a
pesar de los contactos con los dirigentes azanistas. Los familiares
Armas Clos fueron dispersandose segun sus simpatias politicas y
compromisos. La situacion dentro de la vivienda era tan tensa como
en el estrado publico y en la calle, José de Armas es conciente de
la responsabilidad en la que incurre ocultandose en ella. Harto de
ser un fugitivo comprometedor vy visto el fracaso de la rebelidn in-
corporada en el general Franco, decide asumir la llamada lealtad
geogréfica. Convocada su quinta se presenta en la convenida caja
de reclutamiento del ejército republicano, el 1 de marzo de 1937.

Encuadrado en la 422 Brigada Mixta, 166 Batallon, 2 Compania,
donde es minuciosamente vigilado — José de Armas se habia con-
vertido en un sefiorito transfuga que no se habia presentado volunta-
riamente a defender la Republica — se le asignan funciones comple-
mentarias de maestro de la Compania. Junto a esta primera funcion,
asignada a la mayoria de los estudiantes, se suma la generada por
sus extraordinarias facilidades para el dibujo y su sensibilidad artisti-
ca. Entra en el departamento de propaganda y en las actividades ar-
tisticas para los soldados republicanos — como hiciera el pintor aru-
quense Santiago Santana® y tantos otros, unos voluntarios y otros
obligados — de ello nos queda como testimonio el carné de profesor
de dibujo del “Socorro Rojo”. Desempena la responsabilidad de Pro-
fesor de Dibujo de la escuela n.° 43 de jjAlertal! (Paseo del Prado, 6),
sesion del Frente de la Juventud de Educacion Militar (11/03/37). En
ella ha de estar cinco horas diarias prestando los servicios propios —
diserio de decorados, atrezzo, etc. — en el famoso Teatro Universita-
rio “La Barraca”, seccion de Teatro de Cultura Popular (02/03/37)°.

Muy posiblemente estos “privilegios” habian sido negociados por la
familia antes de aparecer en la oficina de reclutamiento pues pronto
estos se esfumaran por un incidente de graves consecuencias.

Ese amor y pasion por el Arte sera la causa del incidente. Durante
el invierno unos soldados — para combatir el frio — hacen una pira
con los primeros materiales que apanaron, en los que no faltaron
muebles, libros antiguos y unas imagenes, entre ellas un posible San
Sebastian de Berruguete. La vehemente protesta del futuro imagi-
nero es tan dramatica que la autoridad militar lo considera una alga-
rada peligrosa protagonizada por un neorrepublicano, por uno que
ha preferido la huida antes que ofrecerse voluntariamente a la Re-
publica. Estas circunstancias obligan a su envio a las trincheras de

49. El asalto a la embajada alemana y finlandesa fue como amenaza a estas naciones y refrendo al tribunal
por la sentencia dada contra José Antonio Primo de Rivera, encarcelado en Alicante. Ved en ADDENDA datos
facilitados por Antero Koskinen, secretario técnico de la Embajada de Finlandia, Madrid, 2007.

50. Santiago Santana (1909 — 1995). Si era un convencido republicano que sirvi6 en 772 Brigada Mixta.
51. Las fuentes de estas vivencias son las notas que en cartas de familiares huidos o asilados en legaciones,

cartas redactadas en abril de 1939, documentacion propia y relatos extemporaneos que hizo el propio artista
en anos muy posteriores.

José de Armas Medina en Madrid, 10 de
marzo de 1937.



primera linea en la Ciudad Universitaria. La l6gica del Poder, que en
ambos bandos se aplicé con la misma fiereza, no entra en sutilezas
de sensibilidad artistica.

Prisionero.

Torturado.

Declaracion forzada de fe republicana.
Enviado a la linea de explosion y sangre.

En frente el enemigo. Y el amigo, y el hermano. ¢ Cual de ellos estara
en la otra trinchera”? ; Paquico, Gabriel, Santiago, Juan, Fernando,...?
Todos estaban en la Guerra, pero él se veia en la zanja equivocada.

iSuma de crueldades que tantos otros pasaron!

Herido en el frente, es hospitalizado. Alli sera encontrado por su her-
mano Juan®,

El mismo relata a Francisco J. de Chavanel — en una interesante
entrevista publicada en el periodico isleno CANARIAS 7, el domingo
29/5/1988, cincuenta anos después de los acontecimientos — algu-
nos aconteceres. La memoria y la entrevista seleccionan y resumen
la tragedia armada en las lineas que quieren ser ligeras, divertidas
aungue no pueden evitar la mueca del miedo y de la muerte.

“...Me detuvieron intentando refugiarme en una embajada, me
metieron en chirona, me sacaron gracias a unas recomendaciones,
me llamaron por mi quinta, me enviaron al frente, y asi hasta que un
mortero me hirié en la pierna derecha. Me dejé cojo de momento,
pero me sirvié para pegarme un ano en el hospital.

- (Chavanel) No se puede decir que luchara denodadamente por
la Republica.

- Ni tenfa conciencia republicana ni la tengo. Siempre he sido
hombre liberal, pero no de izquierdas.”

Pero la realidad fue mucho mas cruel: panicos, depresion, miedos.
iAy! jla guerraj Como todos los que la sufrieron en primera linea la
padecieron el resto de sus vidas. El monstruo se erguia una y otra
vez, en los suenos, en los silencios, en la siesta, en el fragor del baile
o la verbena,... Ahi estaba recorriendo, en silente movimiento, un
sudor frio. Empapa la espalda, la frente, las manos,... entorpece el
sentido, la vista, la paz. Surgen por doquier las escenas, las caras,
los sufrimientos,... La mano que paralizé la entrada en la embajada
es reconstruida, la cara es dibujada y redibujada, rayada y rallada.
La faz del dragdn es inolvidable. ¢No lo sera para un artista de la
caricatura? ;No lo serfa para un escultor de retratos?

Pero todo se querra olvidar y se trabaja para que se olvide.
¢,Se olvida?

En su obra casi no se ve.

52. Juan de Armas Medina (Agaete 1918 — L.P.G.C. 1993). Aunque estudio Quimica se dedic a varios nego-
cios, entre ellos la hosteleria. Casado con Rosa Marcelo Guerra procrearon a Juan Jesus (afamado escritor
J. J. Armas Marcelo), Teresita, Carmen Rosa y Dolores.
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EMPIEZA A AMANECER

Cuando su hermano Juan, que entrd en Madrid como teniente de
los Flechas Verdes®?, lo encontré en Madrid vio la desquiciada y fa-
meélica figura de un loco, de un ser trastornado incapaz de asumir la
realidad. La cruel realidad que su hermano Juan le tuvo que contar
sobre las incontroladas, pero consentidas, represiones salvajes que
tuvieron lugar en la retaguardia pacificada. El mismo hermano, con
amargas lagrimas, tuvo que sefialar — entre tantos ejemplos — los
de su natal Agaete, que ni la autoridad de don Francisco de Armas
Merino, con todo el prestigio que tenia entre los triunfadores, pudo
ni evitar ni mitigar. Sélo la valiente actitud del obispo Pildain, recién
nombrado y ya fogueado en las lides parlamentarias, pudo reducir
algo lo que en otros lugares fue sarcastica hecatombe®,

José queda incorporado al 2° regimiento Frecce Verdi, IV Battaglione
Canarias, donde servia su hermano.

José de Armas nunca habld de los muertos de la guerra. Si habld
de las cinco llagas imperecederas que le hacian sangrar en 1o mas
recondito de su ser. Llagas que debemos tenerlas presentes a o
largo de su trayectoria biogréafica y artistica: 12 La muerte del vene-
rado hermano Paquico — fallecido dos meses después de volver a
Canarias; 22 El sufrimiento y martirio de los hombres y mujeres de
la Iglesia, que él muchas veces presencio de lejos, pero de lo que
no pudo hacer alardes de protesta sin jugarse la vida en ello; 3% La
desaparicion de muchos amigos y conocidos, como fue el caso de
Ramoén Coronado, hijo de los marqueses de Gallegos de Huebra®s;
42 El salvaje destrozo de infinidad de obras de arte y bibliotecas, que
le envi6 a primera linea; 52 La inmensa decepcion que sufrid cuando,
pasados los primeros momentos de euforia, conocio la otra cara del
vencedor.

El dolor y el terror no se superan, pero se ocultan, se disfrazan. Su
gran pasion por el Arte seré el antidoto, ahora la primera oportunidad
era sumarse al destacamento militar que partia / que partid desde
Cadiz, el treinta y uno de mayo, para ltalia. El objeto de la visita ofi-
cial — presidida por el ministro de Gobernacion, Serrano Sufer, e/
cunadisimo — era agradecer a Mussolini la ayuda militar al ejército
de Franco. De esta visita tres cosas le quedaron grabadas como re-

53. Unidades mixtas hispanoitalianas creadas después del incidente de Guadalajara.

54. Se han contabilizado 27 desaparecidos con detencion de 4/4/1937, ORIHUELA, A. ET AA.: De la Republica
a la Guerra Civil en Las Palmas. Ed. Universidad de Las Palmas, 1992, ver pag. 170. CHIL ESTEVEZ, A.. Pil-
dain, un obispo para una época. Ed. Caja Insular de Ahorros de Gran Canaria, 1987, pags. 171 — 179.

55. Joaquin Coronado Ramirez. Titulo de 1688 referente a una zona de Salamanca.
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En el Batallén de los Flechas Verdes. Teruel,
30 de abril de 1939.

Primera carta recibida en su casa (2 de abril
de 1939).



cuerdos imperecederos: a) La acogida triunfal, histérica incluso, del
pueblo italiano; b) el arte que trascendia de todo rincén; c) el jVista
a la derecha! de la tropa ante la oportuna y discreta presencia del
rey Alfonso XlIl, que a titulo personal presencié uno de los desfiles.
Lloroso, El Desafortunado, busco la ocasion de acercarse a la tropa,
apretar las manos de todos y cada uno de los soldados, sentir el frio
de la sibilina derrota, el sutil triunfo de la nueva bandera sin lises®.

Con fecha de 5 de julio de 1939 es licenciado del servicio militar,
ahora en el Regimiento de Infanteria n.° 39, 290 Batallon, 12 Com-
pania.

La guerra mata a los mismos vencedores, mata a los hombres y los
convierte en monstruos sedientos, avidos de ahogar en violencia las
impotencias. La Guerra Civil espafnola no fue excepcion. La pos-
guerra es una prolongacion de las trincheras, de los tapiales, de las
descubiertas, ...

La Espana de los anos cuarenta y casi la totalidad de los cincuenta
sera esa prolongacion.

El nuevo régimen politico comienza a dinamizar a la sociedad espa-
Aola. Esta dinamizacion esta guiada por tres parametros maestros:
la nueva moral civil fascista; la aforada etapa alfonsina y, sobre todo,
la moral catdlica. A la vida espanola se afade una poética fascista
importada de los aliados de la Victoria, pero entre los vencedores
han quedado los hébitos de la etapa en que detentaban el poder
caciquil y entre ellos sobresalen los eclesiasticos. El objetivo base
de los administradores de la Iglesia es recuperar el tiempo perdido,
retomar su gran influencia en el pueblo espanol aunque sea, muchas
veces, con desprecio manifiesto por el vencido.

Entendiendo este preambulo podemos interpretar, correctamente, el
reinicio de la vida artistica de José de Armas y de muchisimos otros
artistas espanoles, en cualquiera de las facetas del Arte. El mismo
maestro Manolo Ramos estuvo varios dias prisionero, acusado de
mason y de confraternizar con los sindicatos obreros. Después de
ello Ramos entra a trabajar, inmediatamente, el mundo religioso,
iquién tanta obra erdtica habia hecho!; bustos de los nuevos mandos
y, posteriormente, en obras de exaltacion del flamante Régimen.®”

El primer encargo que se le hace a nuestro biografiado responde
plenamente a estas pautas. Armas, casi mecanicamente, responde
a las exigencias del mecenas. Las siguientes demandas no variaran
y solo el propio devenir de la sociedad y de la politica de Espana
permitiran al artista adentrarse en otros campos.

Después del paro que, a la iniciativa individual, supuso la Guerra —
pues ya vimos como en ella tuvo que participar en determinadas
actividades con contenido artistico, por indicacion del mando repu-
blicano — recibe José de Armas un primer encargo. En la actualidad,
principios del siglo XXI, nos tiene que llamar poderosamente la aten-
cion y mas por quien es el comitente. Este trabajo, que va a marcar
gran parte de su vida, es una imagen de SANTA ANA y LA VIRGEN
MARIA NINA.

56. La visita llegd el 5 por la noche a Napoles. El dia 6 fue el recibimiento oficial por el rey — emperador.
Desde el 7 al 12 en Roma. Desde el 13 al 14 Milan, Turin y Génova, de donde parte.

57. PEREZ REYES, C.: Manolo Ramos. Ed. Aula de Cultura, Santa Cruz de Tenerife. 1975. Sea un ejemplo el
monumento a Onésimo Redondo.
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La obra fue solicitada por el Excelentisimo Cabildo Insular de Gran
Canaria®®. La nueva situacion le facultaba para invertir parte de su
presupuesto en reparacion y restauracion de los dafos que habia
sufrido el patrimonio eclesiastico durante la Guerra. Aunque en el
caso de Gran Canaria no hubo el vandalismo torpe que ensefiored la
Peninsula durante los afnos treinta, el presidente del Cabildo, Antonio
Limifana Loépez, encargd, no obstante, esta obra como desagravio
a la Iglesia®.

Muy posiblemente el inspirador de este encargo fuera el canénigo
Pedro Lopez Cabezas®, tio del presidente del Cabildo, pues se daba
la llamativa anécdota que no hubiera una efigie esculpida, para altar,
de la patrona del templo emblematico de la didcesis.

De fecha inmemorial el cabildo catedralicio habia intentado adquirir
una imagen de bulto de la santa titular, pero por diversas razones
todas las gestiones fracasaron. Por fin el dean Francisco Mexia ad-
quiere y manda, en 1607 - 1608 — desde Sevilla — un cuadro de la
Sagrada Familia de Maria, obra de Juan de Roelas; Lujan Pérez dise-
Ao, y labrd — como bajorrelieve en marmol — Manuel Angulo, el tema
Santa Anay la Virgen, que se coloco en la fachada Este del edificio,
en 1798; e, incluso, el esmerado obispo Angel Marquina Corrales —
pontificado en esta didcesis desde 1913 a 1922 — habia instalado
unas vidrieras historiadas en las que se incluia a Santa Ana; pero no
habia ninguna imagen tallada de la patrona de la Catedral.®

A lo largo de la historia se habian hecho diversas mejoras en el tem-
plo, por ejemplo en 1927 se adquirié un altar gético, antiguo, para
presidir la capilla mayor. Esta singular pieza tenia una magnifica hor-
nacina idénea para ubicar en ella la escultura que ahora se encar-
gaba.

En notas mecanografiadas, que se conservan en el archivo del propio
José de Armas Medina, nos relata él como nace el encargo. “Hacia
el mes de junio de 1941, se hizo, por invitacion del Presidente del Ex-
cmo. Cabildo Insular de Gran Canaria, Don Antonio Limifiana Lopez,
iniciador de la idea, un boceto de una Santa Ana (...), la cual debera
ser colocada en su altar Mayor, ya que se carecia de ella. Este bo-
ceto, policromado a la ligera, fue presentado a dicho Sr., quien a su
vez, teniéndolo expuesto junto con otro proyecto de diferente autor
(sic.)®?, en su despacho particular primero y oficial después, lo mos-
tr6 a las personas que debieron conocer en el asunto. Por el mes de
Febrero o Marzo del siguiente afo, se decidio que se diera comienzo
a la obra definitiva, ya que el boceto en cuestion era aceptado.”

58. Los cabildos habian dejado de ejercer como tales, desde inicios de la Guerra hasta bien entrados los afios
cuarentas. Las respectivas comisiones gestoras eran similares a las de los cabildos en pleno ejercicio.

59. EI que habia sido obispo de la diécesis — Angel Serra Sucarrats (1922 — 36) — habia sido martirizado y
asesinado, junto con sus acompafantes, en los primeros momentos de la Guerra 9/8/1936. En 25/6/1936
habia tomado posesion de su nueva sede: Segorbe.

60. Pedro Lopez Cabezas natural de Ingenio, 1870. Péarroco en Pdjara y posteriormente en S. Sebastian de
Aguimes; en la iglesia de La Luz y finalmente en S. Agustin, L.P.G.C. Ocupo distinguidos puestos en la jerar-
quia eclesiastica, entre otros gobernador de la didcesis en ausencia de Serra Sucarrats. Dirigio El Defensor de
Canarias, periddico episcopal. Personaje versado en Arte y con ciertas habilidades pictdricas, no siempre de
afortunada aplicacion en restauraciones. Entre sus obras de pincel se recuerda: Cristo de Velasquez; Cabeza
del Cristo de Veldsquez; el caniculario Juan cabildo; el pertiguero Perera (ambos de hopa azul y golilla). J. A.
ALZOLA GONZALEZ dixit — 17/8/2007.

61. CAZORLA LEON, SANTIAGO: Historia de la Catedral de Canarias. Ed. R.S.E.A.P Las Palmas de Gran
Canaria, 1992. Se cita otras piezas.

62. Hay quien sefiala que eran Manolo Ramos y Placido Fleitas, ambos con pasado filorepublicano.
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Visita de Monsefor Pildain al taller, junio
1942 (Rafael Vera - paje del Obispo -, José
de Armas Medina, Antonio Pildain Zapiain,
Gabriel de Armas Medina, Antonio Limifana
L6pez - Presidente del Cabildo Insular de Gran
Canaria -, Manuel Morales Ramos).

Comenzando a tallar la Santa Ana (1943).
Tallando la Santa Ana (1944).

Acabando la imagen (1944).



Exposicion de Artistas Canarios.
Madrid, junio de 1944

De pie: Mario Hernandez Alvarez, José de
Armas Medina, Abrahan Cardenes Guerra,
(¢,?), Carlos Moron Cabrera, Tomas Gomez
Bosch.

Sentados: Manuel Ramos, (¢,?),(;,7).

Exposicion de Artistas Canarios.
Madrid, junio de 1944.
Artistas con autoridades

De pie: Manuel Ramos Gonzalez, José Aguiar
Garcia, Tomas Goémez Bosch, José Francés
(Secretario perpetuo de la R.A. de Bellas
Artes), Abrahan Cardenes Guerra, Carlos
Morén Cabrera, Adolfo Duque Cabrera, José
Cazorla Sevilla (Secretario del Cabildo Insular
de Gran Canaria), Jesus Glez. Arencibia,
Benito Rodriguez Filloy (critico de Arte), José
de Armas Medina, (¢7?), (¢7),Rafael Lainez
Alcala (catedratico de la Escuela de San
Fernando vy critico de Arte), (;,?), Federico
Cuyas y Corvo (secretario de sala del Tribunal
Supremo), José Luis Gonzalez Alvarado
(Secretario de la Comision Ejecutiva de la
Exposicion).

Sentados: José Escobedo, Pedro del Castillo
Olivares, Alfonso Arriaga Adam (Vicealmirante
Jefe del Estado Mayor de la Armada), Juan
Contreras y Loépez de Ayala Marqués de
Lozoya (Director General de Bellas Artes),
Alberto Alcocer (Alcalde de Madrid), Pedro
Matos Massieu (Ingeniero Director del
Canal de Isabel Il), Martin Saavedra Medina
(Vicepresidente del Cabildo Insular de Gran
Canaria).

Exposicion de Artistas Canarios.
Inauguracion. Madrid, 1 junio 1944
El escultor ante las autoridades.

Primer plano: Pedro Muguruza (Director
General de Arquitectura), José Ibanez Martin
(Ministro de Educacion Nacional), Blas Pérez
Gonzalez (Ministro de la Gobernacion), Jose
de Armas Medina. Segundo plano: Esteban
Pérez Gonzalez (Subsecretario de Trabajo),
Martin Saavedra Medina (Vicepresidente del
Cabildo Insular de Gran Canaria), (¢,?), Alfonso
Arriaga Adam (Vicealmirante Jefe del Estado
Mayor de la Armada), José Luis Gonzalez
Alvarado (Secretario de la Comisién Ejecutiva
de la Exposicion).
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Se compone en barro — con poca fortuna debido a la mala calidad e
inadecuada preparacion del material —, se hacen los ajustes que im-
ponen los asesores del comitente y se pasa al modelado y vaciado
en yeso, 26 de julio de 1942.

El Cabildo adquirid un cilindro de madera de okola que se traeria
de la entonces provincia espafola de Guinea. El objeto era terminar
la obra para el dia 26 de Julio del ano siguiente, pero esto fue im-
posible, entre otras cosas porque no se sirvio el pedido a tiempo vy
porque el propio artista queria policromarla en Seuvilla.

Después de varias interrupciones, como se vera, se termind el 25 de
abril del ano 44.

La figura tiene una altura de 125 cm., en ella podemos apreciar a la
venerada Metterza ensenando a su hija a leer los textos sagrados®®.
La obra fue confeccionada en la actual calle Travieso, concretamen-
te en el solar donde en estos dias hay un amplio restaurante. Este
solar, vaya la anécdota, habia sido sede de la logia masoénica Atlan-
tida — a la que pertenecieron, segun tradicion, Gregorio Chil Naranjo
y su esposa Alejandra Jaques Mesa y Merino® —y, posteriormente,
fue casa vy taller del periodico El Tribuno.

En junio de ese mismo ano se celebraria en Madrid una magna Ex-
posicion de Artistas de La Provincia de Las Palmas®®, Museo de Arte
Moderno, y alla lleva Armas su obra, esta Santa Ana.

La expedicion se organizo en dos equipos, uno iba bajo la responsa-
bilidad de José de Armas, partié el 29 de abril, y el otro de Manuel
Ramos Gonzélez, el 6 de mayo.

En el largo y complicado viaje hacia la capital nacional se hace para-
da y exposicion en Sevilla, “Una mision artistica canaria en Sevilla”.
Alli recibe José de Armas — en EL DIARIO DE SEVILLA, 12/5/44,
— los primeros elogios de los muchos que oira en las fechas de la
exposicion madrilefa. Queda la nota de prensa resumida asi: “La
citada exposicion ha sido organizada por El Museo Canario, bajo el
patronato del Cabildo Insular de aquella isla y por iniciativa del sr. di-
rector de Bellas Artes. (...) Hace el viaje para asistir a la inauguracion
de la Exposicion José Arenas (sic), imaginero de gran porvenir como
lo demuestra su Santa Ana...”.

No obstante la exposicidon no pudo colmar sus ilusiones. Aunque en
el prestigiosisimo diario ABC aparece una foto de su Santa Ana, las
referencias de la prensa — en general de toda Espana — son al grupo
de expositores. No se conserva ninguna critica individual ni comen-
tario de especial relevancia. Ademas las personalidades artisticas de
Néstor Martin Fernandez de la Torre y de Manolo Ramos oscurecen
a los demas artistas.

Es curioso que en la resefa que de tal exposicion se hace en la
revista Museo Canario, n.° 10, 1944, no se haga referencia a esta
muestra de Sevilla.

63. Las descripciones méas minuciosas de las obras quedan expresadas en las FICHAS TECNICAS corres-
pondientes.

64. El profesor Justo Pedro Hernandez Gonzalez, en un ameno trabajo publicado en REVISTA DEL MUSEO
CANARIO, N.° LXI, 2006, pags. 99 — 128, desmiente tal adscripcion masoénica con elaborados razonamien-
tos.

65. Este debe ser el titulo legal de la exposicion, pero en aguellos momentos aparecieron, incluso en papeles
oficiales, otros como Provincia de Gran Canaria; artistas canarios; artistas de Las Palmas; expositores de las
islas canarias; etc... Se estimd celebrar del 1 al 17 de junio, pero hubo de ser prolongada hasta el 24.



Trono de San Nicolas de Bari, Las Palmas de
Gran Canaria (1942).

Trono de San Nicolas de Bari, (2008).

La Santa Ana y Virgen nifia se expuso sin policromar, tarea que se
realizd posteriormente en Madrid, en el mismo museo donde se ex-
puso. A la vuelta (1 de agosto de 1944) permanecio guardada un
corto tiempo en el Cabildo. El 18 de mayo de 1945 se bendijo y se
coloco en el altar mayor de la Catedral con gran ceremonia y asis-
tencia de autoridades y publico.

Casi simultaneamente a la Santa Ana surgen otras cosas, una de
ellas es el TRONO DE SAN NICOLAS DE BARI®, Tuvo este santo
egipcio — trasladado su cadaver a la ciudad italiana — popular culto
en la ciudad de Las Palmas. Culto y romeria que adquirieron mucha
devocion pia y moda frivola en aquellos tiempos y ambos se fueron
apagando en los anos sesenta.

La antiquisima ermita del Risco®, por antonomasia el de S. Nicolas
de la ciudad capital, estaba dedicada a su devocion. En su entorno
se concitaba, cada lunes, un numeroso publico muy heterogéneo,
donde se mezclaban las nifas ricas casaderas — pues la de con-
ceder un buen marido era una de las cualidades taumaturgicas del
santo — bien acompanadas de sus carabinas, con las modestas hijas
del pueblo, con igual compana; el seforito de El Gabinete Literario
con el rocote y con el trabajador de las plataneras de Pambaso, fu-
turos maridos taumaturgisados. En dia sefialado la multitud se des-
bordaba. Entre cajas turroneras, puestos de fritangos y timbeques
de tablazones la fiesta oficial se desarrollaba mistica y pragmatica.
Tal vez se quiso promocionar, en el Risco, una romeria isidril, al gusto
de las que trasmitian zarzuelas y cartones goyescos. Ya algo de eso
habia intentado realizar Néstor Martin Fernandez de la Torre en otras
actividades locales, de caracter menos piadoso.

La situacion era propicia para el encargo de unas andas, un trono
— como se prefiere decir en Canarias — para las solemnidades pro-
cesionales, a ello se afade la elevacion administrativa de la ermita
a rango de parroquia, 1939. Aqui entra la labor de Armas Medina
que, ante peticion que hasta el dia de hoy no se ha podido dilucidar,
disefia una pieza sencilla, aunque algo pesada, para transportar la
bella figura del imaginero barroco Miguel Gil Suarez®. La obra se da
por terminada el 5 de diciembre 1942,

Las andas se componian — digo se componian porque el monstruo
de la necedad cercend, alegando el excesivo peso del conjunto an-
das e imagen, el primer cuerpo inferior creando un pequeno abor-
to que aun luce belleza — de un cuerpo cuadrangular amplio sobre
el que montaba un gran escaldn rectangular que servia de basa al
santo. En los laterales de este podium sendos escalones menores
dulcificaban los volumenes y alturas. En el frontal la heraldica del

66. Hay que tener en cuenta que el artista no conservé todos los datos de sus trabajos y que en esta época la
prensa, por problemas de papel, no reflejaba todas las incidencias de la Isla, por ello queda obra y actuaciones
ocultas o de dificil atribucion documental.

67. Erigida por Juan de Matos en el siglo XVIIl. Parroquia desde el 2 /5/1939 con el presbitero Manuel
Romero.

68. Autoria localizada por M.2 Dolores Millares Sall posteriormente a la publicacion del trabajo de SANCHEZ,
RODRIGUEZ, JULIO: Los escultores Miguel y Marcos Gil. Ed. 2002. Por los datos obtenidos sabemos que la
pieza fue hecha en junio de 1697.

69. Los sondeos hechos ante el sr. cura parroco han sido infructuosos por no disponer éste de un archivo
competente que pueda ser consultado. La prensa local tampoco da informacion del hecho, sélo se conservan
fotos de procesiones posteriores.
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santo obispo y en la parte trasera un sobrio bajorrelieve que repre-
senta un pasaje de su hagiografia en la que el santo distribuye sus
riquezas. También existian escenas hagiograficas en ambos laterales
de este cuerpo base — hoy dificil de precisar por la calidad de las
fotografias — cuyo borde inferior hacia amable curva producida por
la vegetacion que lo orna. Los laterales, del cuerpo inferior y de los
escaloncillos, labrados en abundante fronda precisada con delicada
armonia. En las esquinas columnas salomaonicas y sogueados en los
filos superiores de cada cuerpo. Los varales torneados complemen-
tan la obra’.

En estas mismas fechas, por el comitente de la primera obra, se le
encarga una tercera, aun mas racial, mucho mas comprometida con
el momento histérico: un SAGRADO CORAZON DE JESUS. Y no
para una iglesia o lugar religioso sino para un local civil, nada menos
que para el salén de plenos del recién inaugurado edificio del Cabil-
do Insular de Gran Canaria.

El Sagrado Corazon de Jesus es una devocion incorporada al mun-
do catdlico por la santa francesa Margarita Maria de Alacoque en el
siglo XVIII. Devocion que alcanzé gran predicamento en el orbe ca-
tolico con sefalizacion de dia festivo en el calendario, normalmente
asimilado a los santos fundadores de la Iglesia — como institucion
administrativa — Pedro y Pablo. La veneracion adquiri¢ tal calibre
que en numerosas ciudades se elevaron gigantescas imagenes al
corazén sangrante de Amor Divino.

Como era de esperar durante la contienda civil de 1936 — 39 un
sinnumero de sacerdotes y religiosas fueron asesinados, numerosas
iglesias y centros religiosos saqueados y extinguidos, entre ellos el
monumento que Alfonso XlIl consagrara — en el Cerro de los Angeles
—al Sagrado Corazdn de Jesus™. La Victoria de la Cruzada de Libe-
racion exigia reparar tales danos, en ese contexto se reinicia brusca-
mente la vida artistica publica de José de Armas, que ha pasado de
caricaturista y escultor retratista a imaginero.

Ano y medio después del primer encargo, se solicita la colaboracion
de José de Armas nuevamente. Segun el archivo fotogréafico pode-
MOos apreciar que la primera obra no estaba muy avanzada, cuando
la Santa Ana era un vaciado de yeso, ya un operario desbastaba la
magqueta del Sagrado Corazoén. Esto nos permite recordar que José
de Armas se vio auxiliado, en sus primeros anos, por algunas perso-
nas, bien asalariadas bien comparieros, que desarrollaron parte del
trabajo basico.

En el album que dedica a esta obra, el propio artista, nos dice que
“se presentd por el autor al Presidente del Excmo. Cabildo Insular
de Gran Canaria el proyecto primitivo, trazado en lineas estilizadas
y corte moderno, ya que la imagen no era para iglesia o capilla, sino
para el Salon de Actos de una corporacion publica, quiso tener sin
desvirtuar en lo mas minimo la esencia religiosa, un sentido decora-
tivo en armonia con el lugar a que iba destinada.

Sagrado Corazoén de Jesus,1942.

70. En la fotografia se puede observar el monstruoso dafo realizado. Sagrado Corazén (firma).

71. Municipio de Getafe. La parte arquitectonica fue de Carlos Maura Nadal y la escultdrica de Aniceto Mari- Ceremonia de entronizacion de la imagen del
nas Garcia, asi como la actual imagen. La consagracion fue en 1919. Franco volveria a hacerlo en 1965 con Sagrado Corazédn (Fachada de la Catedral,
el proyecto, 1944 — 65, de Pedro Muguruza Otafio y Luis Quijada Martinez. 23 de octubre de 1942).
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El proyecto, bosquejo a lapiz, fue reformado por iniciativa del sr. Pre-
sidente™, en el sentido de darle mas movimiento y menos estiliza-
cion. Terminado el boceto en barro y una vez hecho el vaciado en
yeso, fue nuevamente reformado por la misma iniciativa, variandose
la posicion de la mano izquierda, adosandole un manto, pues ca-
recia del mismo, asi como una banda a la cintura. Por fin se dio a
la talla en madera el dia 9 de octubre, terminandose el trabajo, asi
como el de un escudo de la corporacion, también tallado en madera,
que adosado a la pared, hace de repisa y pedestal, el 24 del mismo
mes, vispera de la entronizacion...”

Finalmente quedd una figura que tiene una altura de 65 cm. llegando
al maximo de 71 por la mano derecha elevada en actitud de bende-
cir. Se dirige este joven barbado y de pelo extenso a la multitud se-
Aalando, con la mano izquierda su ardiente corazon. La orilla inferior
del traje talar le ha permitido al imaginero prescindir de basamento.
El tallado se ha hecho sin grandes profundizaciones soélo lo necesa-
rio para darle movimiento y agilidad a la figura del Redentor con el
marcado de los pliegues de su tunica.

“Hoy entronizacion del Sagrado Corazén de Jesus en el Cabildo In-
sular. A las doce del dia comenzara el desfile procesional” asi notifi-
caba el periodico FALANGE, dia 25 de octubre del 42, la gran cere-
monia religiosa — civica que se celebrd con grandisima pompa. En
el interior de la Catedral se celebrd la misa y bendicion de la figura.
En el exterior se realizd la consagracion, como otrora realizara el rey
Desafortunado, en 1919. Posteriormente se organizd una grandiosa
procesion en direccion al palacio del Cabildo Insular en cuyo salon
fue depositada por propia mano del presidente Liminana.

¢ Por qué fue elegido José de Armas para tales trabajos? No co-
nozco la respuesta, pues no hubo concurso publico previo ni, hasta
ese momento, su obra se habia definido por un campo en el que
se va a sentir muy comodo y le producirda grandes satisfacciones.
La razdn principal a estos encargos creo que hay que buscarla en
las relaciones anteriores a la Guerra entre las personas implicadas y
la personalidad del imaginero que auguraba interesante futuro. De
cualquier forma comentara mas adelante “... la escultura religiosa
me inspira mas, la siento mas, me parece mas emotiva””® y en este
contexto le llega el cuarto encargo, del que se conservan datos: un
CRISTO YACENTE EN SU URNA.

El cura parroco del pueblo de San Mateo, Juan Diaz Rodriguez’,
logra animar al matrimonio formado por Juan Sanchez de la Coba y
Maria Sanchez para encargar un Cristo Yacente para ser procesio-
nado en la Semana Santa de la Vega de San Mateo. A este compro-
miso se anade el de la propia corporacion municipal que expresa los
siguientes acuerdos:

- A lainstancia presentada por D. José M. Ojeda Monzoén, en
concepto de miembro de la comision Pro — Semana Santa, se

72. Antonio Limifiana Ldpez, L.P.G.C. 1904, era abogado, posteriormente lo seria de la Didcesis. Tenia faci-
lidades para el dibujo, la pintura, etc, habia realizado cursos de restauracion y de hecho hizo varias en sus
ratos libres para diversas instituciones religiosas. Caso con Carmen Herndndez Benitez.

73. FALANGE, 9/6/44, “Exposicion de Artistas de Las Palmas en Madrid. Hablando con el escultor José de
Armas”. Luis Araima.

74. Juan Diaz Rodriguez (Fontanales 1903 — 1989), presbitero en 1929. Parroco en s. Mateo 12/7/42 —
18/8/43.
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acordd contribuir este Ayuntamiento con la cantidad de 1.000
pesetas para la adquisicion del “Trono Sepulcral” con destino
a la Parroquia de este pueblo.

- Por unanimidad se acordd patrocinar la procesion del Santo
Entierro que se celebrara el Viernes Santo, lo que comunicara
al Sr. Cura Parroco y se invita a las autoridades.™

El acuerdo se debid establecer como consecuencia de la Consagra-
cion del Sagrado Corazon pues la obra se empieza a trabajar el 15
de enero de 1943.

En marzo ya se habia empezado el tallado de la madera del Cristo y
el 16 de abril se habia terminado de labrar la urna.

En los dias previos a la Semana Santa, se distribuy6 el siguiente tar-
jetén, con imagen del Santo Cristo:

Recuerdo de la solemne bendicion del SANTO CRIS-
TO yacente obra del escultor canario D. José de Armas
Medina, verificada por el venerable Cura parroco D.
Juan Diaz Rodriguez, apadrinado por D. Juan Sanchez
de la Cobay su esposa Doha Maria Sanchez. Miércoles
SANTO de 1943. Parroquia de la Vega de San Mateo.
Gran Canaria.

El Viernes Santo de ese mismo ano, 23 de abril, y sin terminar el tra-
bajo — se completd en yeso policromado la figura del Yacente — salié
en la procesion prescrita.

Este agobio vino del acuerdo que establecieron artista y parroco para
poder exponer la obra en la Exposicion Provincial de Bellas Artes y
Artesania que se celebraria el 29 de abril en el Gabinete Literario.

Esta fue la primera de las dieciocho exposiciones que con este ca-
racter se fueron celebrando en Las Palmas de Gran Canaria. La idea,
de caracter nacional, queria enlazar con las exposiciones de la etapa
alfonsina para promover las artes.”™

Aqui fue un cruel calvario el que sufriera José de Armas, pues el
dia 14 de mayo un cortacircuito eléctrico ocasiond un incendio que
causo graves danos en la obra y en los elementos que le adorna-
ban. Igualmente se vio afectado un Poliptico de madera que exhibia
Jesus Gonzalez Arencibia’, dicha pieza casi quedd destruida en su
totalidad.

Este incidente desaté una maligna campana contra la obra de José
de Armas. Esta campana huele a rivalidades locales, a celos profe-
sionales y a ciertos resentimientos politicos. No sélo se ataco a su
calidad artistica sino al proceder de exponer una pieza inacabada y
simulada. Se necesitd aclaraciones en prensa y después de termi-

75. RODRIGUEZ SUAREZ, P. J.: San Mateo (apuntes para su historia) de Tinamar a la Vega de Arriba, L.P.G.C.
2001, El primer acuerdo es de 27/1/1943 (pag. 398) y el segundo de 13/4/1943 (pag. 399), Actas muni-
cipales.

76. CAMPOS ORAMAS, J.: Las exposiciones regionales de Bellas Artes, también llamadas, pomposamente,
bienales. ANUARIO DE ESTUDIOS ATLANTICOS, n.° 42. Ed. Cabildo Insular de Gran Canaria, 1996.

77.Las Palmas de G. C. 1912 — 1993. Inicid sus estudios en la Escuela Lujan Pérez, pas6 a San Fernando en
Madrid. Primera exposicion en 1934, desde esa fecha realiza una obra rica y variada de gran caracter.
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nado el tallado de la figura de Cristo, el 18 de noviembre del 43, se
expuso, sin policromar, en el salon de entrada del Cabildo Insular
entre los dias 19 al 23 del mismo mes.

Finalmente se encarné el 10 de diciembre y se da por terminado
totalmente el dia 7 de febrero de 1944.

El Santo Cristo esta depositado en una urna funeraria que se ela-
bord en madera de castano, con la anécdota de que esta madera
provenia de una finca de Tamadaba, propiedad del padre del artista.
En el Cristo destaca su abundante melena negra sanguinolenta, la
enjutez del cuerpo vy la llamativa ausencia de llaga en el costado,
asunto que podemos leer en el apartado LA TRAYECTORIA DE SU
OBRA ARTISTICA. La urna es un hermoso cajon acristalado cuyo
marco lo orna una elaborada y delicada traceria de vegetacion y so-
gueado que alternan con sencillos bajorrelieves. El efecto visual de
la obra esta logrado por el ritmo del mobiliario neobarroco de estas
alternancias citadas, todo ello muy remarcado por la tintura oscura
en que ha sido barnizada la pieza dandole un aire dramatico muy al
gusto de un criterio mas devoto que artistico que de alguna manera
perjudica el logro del imaginero.

Una nota de prensa del momento, que he extractado, nos dice:

“... Una vez mas la vena religiosa de Pepe de Armas se
hace Plastica en ese magnifico Cristo yacente... ¢ Esta-
mos ante el caso de un nuevo Lujan Pérez? El tiempo
nos lo ira diciendo. Lo cierto es que Pepe de Armas ha
dado a este cuerpo muerto de Cristo una hondura de
tragedia acabada, una fuerte linea draméatica que arran-
ca del perfil firme del rostro y ondula sobre toda la recia
musculatura. Y todo ello con una elegancia aristocra-
tica, con una finura religiosa, con el ascetismo de una
policromia aceitunada. El Cristo de Pepe de Armas no
es un Cristo muerto, es un Cristo ajusticiado, pero ajus-
ticiado divino que ha perdido su sangre antes de morir.
Y no menos llama la atencion el sepulcro que lo enmar-
ca, mas bien una urna sepulcral, ricamente tallado con
altos y bajos relieves, especialmente las escenas de la
flagelacion y encuentro con la Verodnica...””®

En estos momentos José de Armas exultante de la ilusion y la segu-
ridad ambiciosas, que la juventud entrega a un joven triunfador, se
permite estas felices declaraciones:

Todo ello, a pesar de no hacer aun dos ahos que me
dedico de forma continuada a este Arte.

...que, esta y todas mis imagenes, han sido previamen-
te encargadas y que no admito mas procedimiento de
venta que el previo encargo o la adquisicion absoluta-
mente espontanea en mi Estudio o en alguna exposi-
cion’®,

78. FALANGE, recorte sin fecha ni firma: Un cristo yacente, de Pepe de Armas. Lo estrenara el Viernes Santo,
en San Mateo. (1943).

79. FALANGE y LA PROVINCIA, viernes 26/11/43, EXPOSICION EN EL CABILDO INSULAR Y ACLARACION
DEL AUTOR. 19/11/43.

PAGINA DERECHA:
Cristo del Fuego, San Mateo (Detalle).

Cabeza del Cristo yacente de Guia (escayola)

Album del Cristo del Fuego.

Invitacion para la exposicion del Cristo del
Fuego y aclaracion del autor sobre sobre la
polémica que genero el Cristo del Fuego.

Contrato para el Cristo de Guia:
portada, 12 pag. y ultima pag.
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A un encargo se le enlaza otro. Antes de terminar el Yacente de San
Mateo al que quiso llamar E/ Cristo del Fuego — por la anécdota que
habia sufrido — se acuerda un nuevo encargo. La parroquia de Santa
Marfa de Guia por boca de su economo, Bruno Quintana Quintana,
acuerda con el imaginero Armas Medina un nuevo Cristo yacente y
Su sepulcro o urna.

A tenor de los documentos encontrados en el Archivo de Armas
Medina, el cura parroco de Guia era un hombre muy atento a los de-
talles y como tal celebra un prolijo contrato con el imaginero José de
Armas para la elaboracion de EL CRISTO YACENTE DE GUIA y su
sepulcro. Gracias a este documento sabemos los datos que en las
otras obras tenemos que ignorar, pues de las anteriores desconoce-
mos los emolumentos — si es que los hubo — ya que Armas Medina
nunca le dio importancia al elemento pecuniario puesto que disfruta-
ba de un patrimonio generoso y de un puesto como funcionario del
Cabildo Insular desde el 16 de julio de 1940.

En enero de 1944, previo estudio y posibles sugerencias del parro-
co®, queda aprobado el proyecto y registrado en un contrato de
cinco apartados. Se sefala el tipo de madera: okola para el sepul-
cro, “vihatigo si se encontrase” para la imagen. Un maximo de dos
anos para la elaboracion y garantias, por parte del regente, de que
Su sucesor en la parroquia continuara el compromiso.

En el cuarto item se establece el valor total de 50.000 ptas. (300
euros, aprox.) en una entrega inicial de 10.000 ptas. (60 euros) y
sucesivas mensualidades de 1.000 (6 euros, aprox.). Permitaseme
el haber equiparado algunos de estos valores monetarios a euros
con el fin de reforzar la tesis sobre la importancia de la intrahistoria
unamuniana. Las cifras en pesetas trasladadas a euros resultan ri-
diculas, pero su valor intrinseco, su valor en el momento de hacer
la inversion, era astrondmico. Tdmense unos datos para hacernos
cargo de lo que todo este conjunto artistico, ideoldgico, social y eco-
némico suponia para Espana y para el caso de Canarias, que no era
una de las regiones mas ricas del momento. Sea un referente facil
de comprobar: en 1950 la poblaciéon activa en el Sector Primario se
cifraba en un 49’6 % y si tomamos los sueldos de 1936, en dicho
sector, como valor 100 pues en 1950 su indice nos da 56; la tasa
migratoria arroja una pérdida de 25’5 %. en una poblacion de casi 28
millones de habitantes®'.

Estas cantidades se pagaron muy puntualmente, tal es asi que cuan-
do el artista march6 a Madrid don Bruno Quintana buscé la manera
para que le llegaran integras al imaginero, sin merma por las tasas
del giro postal. Es mas, le pidié que no acusara recibo telegréafico
para que no hiciera gastos extras. jO tempora, o mores!

En el mismo contrato se pormenoriza, hasta la saciedad, una memo-
ria descriptiva de la tematica y adornos del sepulcro o urna funeraria.
Escenas, esculturas, columnas, sogueados, filetes, frisos, grecas y
pampanos... nada queda a la improvisacion.

80. El contrato, entre otras curiosidades, es de fechas inciertas. En portada pone enero de 1944; en el folio
de cabecera a veinte de enero y el apartado descriptivo termina con a siete de enero; en cambio, junto a las
firmas no hay fecha.

81. Diversos datos tomados del libro de texto para 3° de B.U.P. Ibérica, Geografia e Historia de Espafia y de
los paises hispanicos. Ed. Vicens Vives, 1979.

Pilar Diaz Garrido (escayola, 1942).
Pilar Diaz Garrido (pastel, 1942).



Primer regalo de novios (6leo sobre concha
de lapa, 1941).

Medalla Virgen del Carmen (1945).
Zarcillos oro y coral para Pilar (1957).

Pilar Diaz Garrido y José de Armas Medina
(Foto de la boda, 21 de septiembre de
1944).

Atadas y bien atadas todas las posibilidades de trabajo se inicia la
obra que finalmente costearia Eusebia de Armas Aimeida, rica dama
guiense y familiar del escultor®?, El resultado sera un cristo que cum-
ple los requisitos tradicionales de la imagineria sin que el tema vy
las circunstancias permitieran mayores ensayos o atrevimientos. Si
entra la creatividad y expresion propia del imaginero en la caja sepul-
cral pues debemos entender que la elaboracion del tan minucioso
contrato fue acordado a propuesta de posibles bocetos y sumas
de consejos. La obra se plasmdé en un rico catafalco con angeles
plorantes en los angulos de la adornada base con vegetacion euca-
ristica. Sobre la mampara de cristal —sostenida por pilastras corintias
— un pesado friso. Este se encuentra limitado por sogueados, y en
cuyo interior se desarrollan bajorrelieves con escenas de la Pasion,
separadas entre si por columnas salomoénicas que se prolongan en
un bello apostolado. La obra se prolonga con otro cuerpo, algo mas
pequeno, en la que a una decoracion de lineas horizontales, enri-
quecidas con sogueados y otras geometrias. Queda este cuerpo
angulado por cuatro santos varones y toda la obra rematada por un
angel que apoyandose en la roca del sepulcro porta la cruz reden-
tora, ahora vacia.

Empezado el trabajo, hay que interrumpirlo porque el imaginero tiene
que acudir a la Exposicion de Artistas de La Provincia de Las Pal-
mas, finales de abril. La Exposicion trastorna los planes, tanto de
Ramos Gonzalez como de Armas Medina. El poderosisimo ministro
de Gobernacion, el palmero Blas Pérez Gonzalez®, los incorpora al
grupo de artistas que trabajan en el faradnico cementerio de Cuel-
gamuros.

El contrato con El Patronato de Redencion de Penas por Trabajo
obliga a trasladar la residencia del artista a Madrid. Firmado el con-
trato y vuelto a Canarias se embala el trabajo del nuevo cristo y, en
agosto, se envia a la Villa del oso y del madrofio. Lentamente, por la
necesidad de dedicarse a las apremiantes actividades del gigantes-
co proyecto de El Valle de los Caidos, ira adquiriendo forma la obra.

82. Esposa del General de la Guardia Civil Ignacio Lépez de Ogayar.

83. Blas Pérez Gonzdlez (Santa Cruz de La Palma 1898 — Madrid 1978). Ministro de 1942 a 1957.
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En el mes de septiembre algo muy importante sucede en la vida de
José de Armas: contrae matrimonio con una mujer fuerte, segura,
despejada: Pilar Diaz Garrido®. La boda se celebra en la iglesia de
San Francisco de Asis, de la capital grancanaria, el dia 21 septiem-
bre de 1944.

[Aqui se hace necesario ahadir dos anécdotas que complementan la
figura de nuestro artista y que tendran trascendencia — como mini-
mo en una obra — en fechas posteriores. El 12 de octubre de 1945,
primera onomastica de Pilar casada, José de Armas regala a su
esposa una joya completamente realizada por él. Se trata de una
medalla de oro de la Virgen del Carmen, cuyo 6valo central con el
relieve de la imagen esta rodeado de una filigrana, calada a lima; de
original disefo y finisima factura, colgada de una cadenita formada
por granos de cebada entrelazados®.

En 1957 vuelve a experimentar con otra joya, asimismo para Pilar:
unos zarcillos de oro y coral. Una roseta con dos colgantes, engar-
zados también en filigrana calada. No conocemos que realizara mas
orfebreria que estas dos piezas. Los joyeros que lo informaron de los
secretos de estos trabajos suponemos que debieron ser los herma-
nos Cruz, que tenian taller y comercio en la calle de Triana.]

El matrimonio procreara seis hijos: José, Fernando, Ana Maria, Fran-
cisco, Maria del Carmen y Pilar®®, que se han multiplicado hasta la
cifra de dieciséis nietos.

[Nuevamente se hace necesario acudir al anecdotario familiar para
poder desvelar otras interesantes facetas tanto del artista como de
la intrahistoria espariola de los anos cuarenta y cincuenta. En esta
anécdota se aunan las querencias paternas con las dificultades eco-
némicas, escaseos de género en el mercado, habilidades del pater-
familias y cierto prurito de originalidad. Todo ello se conjunta para
que José de Armas construyera muchos juguetes para sus hijos,
sobrinos y amigos. Aqui su inventiva y las corrientes comerciales
marcan la pauta: desde tragabolas grotescos de cartén piedra, mu-
Aecos, casitas, colegios y muebles para las nifias, hasta espectacu-
lares quitrines con caballos mecanizados, coches y bicicletas. Ante
la sensibilidad e ilusion de los nifios su ingenio se agudizaba como el
de un pequefno Leonardo da Vinci. Asi el panorama, heterogéneo y
multicolor de los dias de Reyes Magos, resultaba alucinante para la
menudencia infantil. La materfamilias, Pilar, cooperaba muy activa-
mente en la policromia, costuras, ideas y otros pormenores, asi con
la no menos importante tarea de “apurar” al “ingenioso rey mago”
para que cumpliera con puntualidad su tarea pues — segun cuentan
los obsequiados — en muchas ocasiones los juguetes desprendian
un olorcillo a pintura e incluso, mas de una vez, no estaba seca del
todo.

Como es de esperar estos trabajos tuvieron una ajetreada vida que
los ha hecho rarezas en las colecciones familiares.

84. Pilar Diaz Garrido (Calpe 1/11/1914 - L.P.G.C. 1/12/1998). Hija de Guillermo Diaz Yavierre y Carmen
Garrido Felipe. Vino de la Peninsula a los 8 afios, cuando su padre fue destinado a Las Palmas como Jefe
de Correos y Telégrafos. Tuvo cinco hermanos: Emilio, Antonio, Guillermo, Manuel y Carmen; Casados
respectivamente con Teresa Miranda de la Nuez, Anne Marie Letoux, Ana Maria Montelongo Medina, Josefa
Ortega Negrin y Juan Alonso Herndndez.

85. Del nombre de su madre, la devocion a esta advocacion. Por otro lado Pilar era muy aficionada a sustituir
o reducir el café con cebada, gusto que el marido no compartia, de ahi el motivo de la cadena.

86. A los que les ha correspondido los siguientes conyuges: Maria Dolores Hernandez Hdez. Enrique Blanco
Bautista; Esther Valido Jiménez; Fernando Casas Minguez. Las dos ultimas hijas son gemelas.

50

El matrimonio de Armas Diaz con sus hijos
Fernando, José, Ana M.2, Francisco, M.2 del
Carmen y Pilar (1954).

Coche de juguete (1948).

Cuna de munecas (1957).

Juego de pesca para los nietos (1975).



Cristo de Guia en la urna (detalle).

Los nietos mayores también llegaron a disfrutar estos regalos del
abuelo, pero han corrido la misma fatalidad del carpe diem.]

Lo de Madrid no cuaja, ya veremos, el caso es que en septiembre
de 1945 el matrimonio de Armas — Diaz ha regresado a Gran Cana-
ria. La vuelta permite al imaginero continuar con mayor intensidad el
trabajo sobre el santo Cristo de Guia y su catafalco que se termina
el 5 de abril del 46.

Expuesto ese dia en la oficina central de la Caja Insular de Ahorros,
calle de Triana — Las Palmas de Gran Canaria. El domingo dia 7 abril
es trasladado a Guia. Sera bendecido publicamente y, en magnifica
ceremonia de rubrica, entra procesionalmente, acompanado de la
Dolorosa de Lujan Pérez, en la elegante ciudad. Asisten el Tercer
Batallon del Regimiento de Infanterfa n.° 50, autoridades y gran mu-
chedumbre...

Actuaron de padrinos Matias Alvarez Ramos, director de la Caja In-
sular de Ahorros y su esposa Juana Amador Rodriguez; Fortunato
Estévez Galvan y su esposa Carmen Ayala Garcia; Pedro Hernandez
del Castillo, registrador de la propiedad, y su esposa Rosario Gon-
zalez Zamora. &

El hermano del artista le dedica este soneto a la sacra imagen:

Sonoridad, Sefor, cadencia y trino

es mi verso, de purpura tenido;

va trémulo de amor, como un latido,

a postrarse ante Ti, muerto divino...

¢ No es flor de sacrilegio cada herida

y hechura de pecado el cuerpo inerte?
iCulpa feliz, que me dono la vidal
iSangre de Dios, que transformo la muerte!
El nardo de tu carne, amoratado,
transverberd el espiritu perverso,

que gime, buen Jesus, acongojado...
Pues si ayer en tibieza quedd inmerso,
hoy se postra a tus pies, desperezado,

con el calor humano de su verso...
GABRIEL DE ARMAS®8

87. FALANGE dias 6y 11 /4/46.

Gabriel de Armas Medina. 88. El Perpetuo Socorro, Ed. PP Redentoristas, abril 1947, Madrid. Pag. 140, foto y soneto.
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VUELTA A MADRID

Termina la Guerra Civil, las carceles estan atestadas de prisioneros
politicos, la economia duramente alterada. Noviembre de 1939 Eu-
ropa contra Europa, se preve la victoria del Eje. Franco y sus aseso-
res deciden, exultantes, crear una colosal obra arquitectéonica que
diera la sensacion de fundar un régimen politico imperecedero, cual
la obra avalara.

Disponiendo de abundante mano de obra gratis y de antecedentes
historicos, se desea hacer en la nava de Cuelgamuros una tumba al
general vencedor y a sus companeros de armas. Nace un inmenso
cementerio - campo de concentracion. Un cementerio de vivos que
recibe el impactante nombre de VALLE DE LOS CAIDOS.

Los grupos que orbitaban alrededor del Generalisimo luchaban,
con dientes y unas, por su parcela de poder. La magna obra era
un territorio donde se podia demostrar la potencia de cada grupo
o familia, como el Régimen gustaba llamar a los posibles partidos o
tendencias. Las piezas de este tablero eran los artistas. Arquitectos,
escultores, pintores fueron utilizados como peones en esta partida.
El todopoderoso ministro de Gobernacion queria hacerse presente.
Un numero elevado de recomendados tenia hueco en la obra, entre
ellos habia especial interés en que se contara con los escultores ca-
narios Manuel Ramos y José de Armas. Maestro y discipulo, ambos
rescatados de las garras republicanas, aquél acusado de mason,
éste del gjército rojo. La obra seria crisol de la nueva Espana.

Aprovechando la ocasion de la Exposicion de Artistas de La Provin-
cia de Las Palmas, 1944, se hacen los contactos y ofertas a ambos
artistas. En el caso de Armas vuelve a Canarias, contrae matrimonio
y regresa a Madrid®. La situacion se presentaba inmejorable: recién
casado, encargos de obra propia y en el palenque nacional con po-
sibles grandes proyectos, un sueldo generoso,... Poco mas podia
pedir quien habia sufrido hacia cinco, seis anos, el horror de la gue-
rra con su compleja situacion particular.

A peticion propia se redacta un sencillo contrato donde el Director
General de Arquitectura, Pedro Muguruza Otafio®, le expresa lo si-
guiente:

“La necesidad de acometer rapidamente las obras de
escultura del Monumento Nacional y la conveniencia de
tantear diferentes soluciones para someterlas a la superior

89. Calle Homero 9, Colonia del Retiro.

90. Madrid 1893 — 1952. Reconstructor del Madrid posbélico con amplia autoridad en toda Espafia.
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consideracion antes de resolverse sobre sus caracteristi-
cas, aconsejan iniciar estos trabajos recurriendo a la asis-
tencia de uno o varios artistas que se hallen dispuestos a
iniciar esa obra de preparacion, bien entendiendo que una
vez aprobada alguna de las soluciones diferentes estudia-
das, esta aprobacion significara el encargo automatico de
la obra de arte, obra a realizar, y que por otra parte, el tra-
bajo diverso realizado sera retribuido con arreglo a los me-
recimientos de su realizacion.

En su vista se propone iniciar este sistema de trabajo
con el artista JOSE DE ARMAS MEDINA bajo las siguientes
condiciones:

Se conviene entre el Patronato del Monumento y D. José
de Armas Medina, la realizacion de los modelos necesarios
al estudio de las esculturas que rematan los contrafuertes
de la exedra de entrada de la cripta; la mitad de los relieves
a figurar en los altares laterales de la misma; los evangelis-
tas y otras figuras a situar en un cuerpo de la gran Cruz y al-
gunos de los altares a colocar en las capillas del via crucis

El valor de estos modelos sera a determinar por El Pa-
tronato y el Sr. Armas Medina a medida que se precisen sus
dimensiones, plazo de posible gjecucion y materia en que
realizarlo.

Inicialmente se asigna como primera parte de trabajo un
importe -------- pesetas a cada uno de los modelos de es-
tatuas de los contrafuertes de la exedra, a 1/3 del tamano
definitivo.

Para la preparacion de toda esta labor y hasta la liqui-
dacion de la misma, se asigna al SR. D. JOSE DE ARMAS
MEDINA, la cantidad mensual de ------------ pesetas a titu-
lo de abono periddico de trabajos,

El importe de éstas asignaciones se descontara del co-
rrespondiente a las obras de escultura encomendadas y a
medida que se entreguen por su autor.”

Firmado por Pedro Muguruza Otano.”

El preciado documento no lleva fecha ni sefiala las cuantias, no obs-
tante se conserva una nota de Muguruza con fecha de agosto de
1944°", Las mesadas traeran un buen descalabro, a tenor de lo que
se puede leer en la correspondencia entre el Ministro, el Arquitecto
y el Artista. La manera de sefalar éstas nos indican la ligereza del
caracter de los organizadores, pues Armas quejoso recuerda que
“le indiqué la modesta cifra de mil pesetas a lo que me replico (el
arquitecto) que pidiera algo mas. Le dije mil quinientas y me contesté
vamos a poner tres mil®2...”

Este contrato, firmado ya iniciado el trabajo y a instancia de Armas,
sera papel mojado. Armas Medina no supo captar que, aparte de
sus indudables valores artisticos, alli era una pieza de un tablero
muy complejo. El escultor iba a ser victima, como lo han sido otros

91. AJAM “Facilitar al sr. Armas planos del crucero para sobre ellos estudiar las esculturas de los angulos,
29 Ag. 1944” firmado P. Muguruza.

92 .Subrayado en el original. Carta de José de Armas al Ministro de Gobernacion, 28/4/1945. Muguruza dira
el 12/6 que eran 1.000 ptas. para los materiales.
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grandes artistas en otros momentos, de las intrigas palaciegas, del
subterfugio, de las presiones de los grupos alli presentes o incluso
ausentes en la obra, pero interesados en otros objetivos.

Dificultades para ubicarle un taller, que finalmente sera en el dete-
riorado Teatro Real®®; ninguna orientacion sobre el trabajo; encargos
no contemplados; 6rdenes y contradrdenes constantemente; des-
cortesias calculadas del Arquitecto Jefe y sus ayudantes; acusacion
de no rendir en el trabajo asignado; y un largo etcétera de, digamos,
agravios. Manuel Ramos resiste, pero para un hombre como nuestro
imaginero — a quien se le puede aplicar esta definicion de un perso-
naje de Benito Pérez Galdds “Expresaba con barbaro candor todo lo
que le apuntaba la mente, siendo a veces tan cruda su sinceridad,
que la familia tenia que reprenderle y hasta castigarle”®* — aquello
era muy superior a su templanza. No bastaron las intervenciones del
ministro valedor (“No se inquiete, yo hablaré con el sr. Muguruza...”),
las llamadas a la prudencia,... Las cartas de queja y protesta se su-
ceden velozmente®, la situacion llega a un punto que el ministro le
expresa “Mucho lamento todo lo ocurrido. Mi intencién no pudo ser
mejor al desear que ustedes trabajaran aqui”.

José de Armas Medina se autodespide con un amargo resumen de
las penalidades sufridas:

“... Pero V.E. se dara cuenta de que no tengo otro camino
a seguir que abandonar las ilusiones respecto al trabajo
en el Monumento y marchar otra vez a Canarias a con-
tinuar mi pausada pero mas segura labor y carrera artis-
tica, hoy mas llena de asperezas por las circunstancias
derivadas de mi venida y estancia aqui, sobre todo por mi
excedencia en el destino del Cabildo Insular que ha de a
seguir hasta que Dios quiera, haya una vacante y ademas
por que he de prolongar por un par de meses mi estan-
cia en esta Capital hasta terminar un trabajo que realizo
precisamente para aquella Isla y que no puedo llevar sin
acabarlo.

Tenga por seguro que mi agradecimiento hacia
V.E. es tan profundo como el gran respeto y admiracion
que siento hacia la rectitud, bondad vy justicia de V.E.

Queda a sus ordenes incondicionalmente.”?®

De esta manera se cierra una etapa prometedora para el artista
en ciernes, pero que no generd ninguna linea o cambio en su pro-
duccioén ni siquiera el placer de querer conservar apuntes de una
promesa fallida, de unos suenos realizables en un futuro mejor. La
etapa se abrid y se cerrd sin dejar huella. La resultante sera que Ma-
nuel Ramos acabara entroncando con la obra artistica del Régimen
y José de Armas se reafirmara y querra orientarse por la imagineria
catdlica.

93. AJAM Después de repetidas insistencias y tira y afloja se le sefiala el dia 13/4/45, “Puede usted trasla-
darse al Real para trabajar alli, pues ya tiene aquello en condiciones segun he visto hoy mismo, suyo affmo.
Jestis M.2 Perdigdn” Secretario de la Escuela de Artes y Oficios de Madrid.

94. LUCHANA, Episodio Nacional n.® 23, (Zoilo Arratia).

95. AJAM Se conservan estas 28/4/45, 3/5/45, 8/6/45, 9/6/45, 12/6/45, 14/6/45, entre Artista, Ministro y
Arquitecto, mas otras dos, sin fecha, afiadidas a las del ministro para que estuviera informado. Igualmente se
conservan notas y tres hojitas con apuntes o bocetos.

96. AJAM 9/6/45.



Carta de Blas Pérez, Ministro de
Gobernacion, (14 de junio de 1945).

Bocetos para la Cruz del Valle de los
Caidos (frente y perfil) realizados por
José de Armas, 1944.
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VUELTA AL TERRUNO

José de Armas siempre mostrd una querencia especial por su tierra,
por su familia, por aquel mundo en el que podia sentirse comodo sin
la gran tension que le habian ocasionado sus salidas a la Peninsula.
Madrid le traia recuerdos muy contradictorios, las dos etapas que en
ella habia pasado se cerraron con amargura. La alegre y promete-
dora época estudiantil se fechd con las crueldades de la Guerra; la
esperanzadora y prometedora época de la Exposicion se cerrd con
el portazo en el Monumento de Los Caidos. Descartadas la Espana
peninsular y Europa el Unico camino era la vuelta a la tierra madre,
donde habia un cierto futuro. El primer paso era entregar la imagen
del Cristo yacente de Guia, después era esperado algo mas. El pa-
rroco de Guia, Bruno Quintana, le habia comentado — en una de sus
cartas — que se habia pensado en encargarle un San Pedro para la
iglesia de La Atalaya — aunque esto no cuajo — y habia otras posibili-
dades en los planes de dofa Eusebia de Armas.

En esta desazén José de Armas se plantea, al igual que otros artis-
tas canarios”, el irse a Venezuela o a la Argentina. La situacion en
Espana no era muy halagadora y piensa que su no entendimiento
con las autoridades centrales, posibles comitentes, le cerraran mu-
chas puertas. La mueca de profunda tristeza que esbozd su adora-
do padre le disuadio de cualquier aventura iberoamericana.

En este momento surge un encargo singular, una VIRGEN DEL
PINO, copia de la patrona de la Diécesis de Canarias. Este encargo
lo hizo el padre franciscano Santiago Urberagua, parroco Sidi Ifni, tal
vez por sugerencia del franciscano Salvador Sierra Muriel que firma
como testigo a pie del contrato y que tendra una importante influen-
cia en los proximos encargos. Esta pieza se cefiia a la tradicional
imagen de candelero o rueca, asi que el artista sélo elabord cara y
manos para Maria, cuerpo para el Nifio y “armazén de los cuerpos
de ambos”, asi se consigna en el contrato celebrado el 23 de marzo
1946, con la precisa condicion de entregarse las piezas talladas y
policromadas “antes del primero de agosto del corriente afo”. Se
valor¢ el trabajo en 7.500 pesetas. El artista cumpli¢ cuidadosamen-
te con el encargo vy ello dio pie a nuevos trabajos supervisados por
el padre Sierra.®®

97. Entre otros los escultores Juan Jaén Diaz, Eduardo Gregorio Lopez Martin, José Arencibia Gil...

98. Traspasado el territorio de Sidi Ifni, se depositd en la ermita de Puerto Lajas, Fuerteventura. Se le hace
funcion el 12 de octubre. La razdn de esta fecha viene dada por la siguiente anécdota: cuando llegaron las
piezas desde Sidi Ifni se pensd que era la advocacion de El Pilar. En los afios 80, Francisco de Armas Diaz
— hijo del imaginero — fue a verla y desengano al parroco — Leonilo Molina — el cual busco esta salomonica
solucion.



Primera procesion en Sidi Ifni (1947).

Contrato para la imagen de la Virgen Pino del
Sidi Ifni (1947).

Uno de los epicentros de José de Armas Medina estaba ubicado
en el Puerto de las Nieves de Agaete. A lo largo de su vida acudié
numerosas veces a la costa de su villa natal, unas a las fiestas, otras
al curioseo pues no fueron los banos de mar su delicia, como si lo
fueron los de las aguas férricas de Los Berrazales, otra de las pro-
piedades familiares. Este lugar méagico le ird absorbiendo a lo largo
de su vida con actuaciones muy marcadas, la que ahora sefalo es
la construccion del trono o andas procesionales, también llamado
RETABLO DE LAS NIEVES.

El magnifico poliptico traido desde Flandes, en el siglo XVI por Antén
Cerezo, recibia culto en la ermita. En la fiesta de agosto, la tabla
central — La Virgen y el Nifio — salia en procesion. Esta ceremonia
popular encerraba un riesgo muy grande pues el cuadro estaba ex-
puesto a grandes danos, entre otros el fragmentarse.

En época anterior hubo un retablo procesional de factura neogdtica
que por algunas circunstancias se dejo de utilizar hasta desaparecer.
Por sensato acuerdo del parroco, Manuel Alonso Lujan, y la Comi-
sion parroquial se le encarga al imaginero Armas buscar una solu-
cion para combinar tradicion procesional y conservacion de la tabla.
La idea pronto cuaja pues se conserva un boceto de mayo de 1946.
Se estructura la pieza en dos angeles policromados que sostienen el
cuadro y lo transportan sobre una espléndida nube. Todo ello sopor-
tado por una basa de madera en la que se representan elementos
marinos.

Disfruta la pieza de una gran ingenuidad y sencillez dentro de una
gran calidad y equilibrio de masas. Aportan a aquellas la suave po-
licromia, en tonos pastel entre rosaceo y azulino, de las vestes an-
gelicales remarcadas por la albura de sus alas anacaradas y de la
nube que transporta el sagrado triunfo. Queda reservado el color de
la madera para las anatomias de estos angelitos, uno de pelo oscuro
y otro rubio. La tabla flamenca esta encajada en un bello marco de
rosas y hojas en bajorrelieve, queda esta ancha franja floral realzada
por el pan de oro.

La obra se realiza en la calle Juan de Padilla, Las Palmas de Gran
Canaria donde el artista se ha podido instalar. Una vez mas, José
de Armas se ve desbordado por la incontinencia de los devotos que
exigen disfrutar de la obra antes de acabada, asi que hay que buscar
una solucién provisional para lucirlo en las fiestas de ese afio®.

Numerosas fotos y articulos de prensa se hacen eco del aconteci-
miento. La solemne entrega convoco a los pueblos y autoridades
por donde transcurriria el obligado itinerario, alla por donde pasaba
la procesion motorizada se hicieron actos de homenaje a la tabla
flamenca de Nuestra Sefiora de las Nieves transportada por el angel
y andas labradas por José de Armas. El dia 4 de agosto la recepcion
en Agaete contd con la presencia de los gobernadores militar y civil,
que tuvieron relevante actuacion'®, el pueblo participd vivamente e
incluso se produjo un hecho prodigioso. Este fue la salvacion fisica
de una parturienta y su hijita a quienes el médico daba por casi falle-

99. En esta primera procesion solo lucié el angel de la derecha del espectador pues el otro no estaba aca-
bado.

100. General José Jiménez Jiménez y José M.? Alababal, que actuaron de padrinos del trono y retablo,
respectivamente.
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cidas™!. En el periédico FALANGE del 5 de agosto, el franciscano P.
Salvador Sierra redacta una croénica que, entre otras cosas, decia:

“Fue triunfalmente paseada la Sma. Virgen en tan mag-
nifico trono, el domingo, dia 4, a las doce del dia, desde Las
Palmas a Agaete, al compés del estrepitoso ruido de sire-
nas, voladores y entusiasmo de sus innumerables devotos.

El coche anunciador de la llegada de la Virgen - Reina...,
ocupado por los hijos de don Pedro Garcia (costeadores
del viaje), el autor de la obra y el Rdo. Padre Salvador...

A corta distancia tuvimos que parar en El Hormiguero
donde esperaba la comitiva el Ayuntamiento de Agaete y
comision de festejos. ...

Desde la plaza, sigui¢ el pueblo en masa hasta la devota
capilla de Las Nieves, aposento y morada de la Sma. Vir-
gen, fundada en 1578 por don Francisco Palomares. Hizo
su entrada triunfal a hombros de los sufridos y bravos ma-
rineros vestidos tipicamente y ocupando por, Ultima vez, el
pulpito el padre Franciscano”.

Finalmente se da por terminada el 17 de octubre, de ese mismo ano,
recibiendo el artista sus honorarios que fueron parte de las 11.500
pesetas que fue la cifra a la que ascendieron los diversos gastos.

Una vez mas se dan las manos los encargos. La comunidad fran-
ciscana que habia abierto iglesia, en la calle Pérez Galdds esquina
Perdomo, en Las Palmas de Gran Canaria solicita una imagen de
SAN JOSE PATRIARCA, PADRE Y TRABAJADOR.

Nuevamente se realiza contrato. Fray Salvador Sierra, en nombre de
la comunidad franciscana de Las Palmas, y el artista lo redactan y
firman el dia 18 de octubre de1946.

Exhibo un extracto del dicho contrato porque nos ayuda a conocer
mejor otra época y sus protagonistas:

“PRIMERA.- El dicho escultor, D. José de Armas Medina,
realizara, para el nuevo Templo de San Antonio de Padua
(en construccion), un grupo escultérico titulado “PATRIAR-
CA, PADRE Y TRABAJADOR?”, representativo del Glorioso
Patriarca S. José con el Nifio'®, en su banco de artesano y
con los utensilios del trabajo, talla en madera garantizada,
policromada y de tamano natural.

SEGUNDA.- Por el citado grupo cobrara el escultor la canti-
dad de Doce mil (12.000) ptas. descontandose de las mis-
mas la cantidad de Dos mil (2.000) ptas. como valor de la
madera necesaria que el escultor recibira.

TERCERA.- La citada madera, asi como las Diez mil (10.000)
ptas. que complementan el valor total, seran entregadas

101. Es tradicién que dofia Magdalena Jiménez, casi agotada, no podia ayudar al nacimiento de su hija M.2
Nieves Nuez. El ofrecimiento de la criatura por La Pupula — estimadisimo personaje popular — al paso de la
procesion, por la casa de la parturienta, a la Virgen de las Nieves se realizé la milagrosa salvacion. \Véase el
articulo de Pedro Bolafios Garcia en el programa de la Fiesta de las Nieves de 2008.

102. El Jesus posteriormente quedd deteriorado por la carcoma y fue retirado por el autor para su reproduc-
cion, la cudl no llego a terminar. Ambas piezas (la original y la inconclusa) estan en posesion de los herederos,
a la espera de su conveniente acabado.



Traza del trono de la Virgen de Las Nieves.
El imaginero con el Trono de Las Nieves.

Transporte del trono a Agaete.

Pie de los fanales del trono (morenas).

Trono de la Virgen de Las Nieves (detalle).
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por el R. P. Salvador Sierra,... (se pagard) en dos plazos: a)
siete mil quinientas (7.500) ptas. a la firma de este contrato,
fecha en que se dara comienzo a la realizacion de la Obra,
b) Las Dos mil quinientas (2.500) ptas. restantes, una vez
finalizada la Obra y entregada.

CUARTA.- La entrega del Trabajo, completamente acaba-
do, debera hacerse, cuando mas tarde, el dia Primero de
Marzo del proximo ano de 1947,

Acto seguido el inquieto fraile Salvador Sierra se pone en movimien-
toy se editan unos tarjetones, a modo de hoja volandera, solicitando
ayuda para sufragar los gastos. Leamos la hojilla pues nos ofrece un
ejemplo discreto de nuestra intrahistoria:

“Nueva imagen de S. José. En estos Solemnes cultos ha
iniciado una subscripcion un caballero, con la cantidad de
200 ptas. con el fin de adquirir una bella imagen de San
José, que exornara el nuevo templo de San Antonio ya pro-
yectado y confeccionado por el afamado Arquitecto, Don
Rafael Masanet Faus.

La imagen esta encargada a nuestro reconocido artista ca-
nario, Don José de Armas Medina.

SIETE DOMINGOS A SAN JOSE:

Por la manana a las 10 y media, con ejercicio Josefino en
todas las misas.

Por la tarde a las 7, gjercicio y exposicion de S. D. M.
Orador Sagrado: Rvdo. P. Salvador Sierra M.

De tu reconocida generosidad, canario de Las Palmas, es-
peramos como siempre superar nuestras empresas”

Cumplidos los plazos, la obra se entregd, se bendijo y se ubicé en el
lugar que hoy se puede contemplar.

El resultado final es una sacra conversatione entre el Nifo JesUs y su
padre, s. José. Este didlogo santo surge en el banco carpintero. Un
nino sanote y desnudo esta sentadito en la mesa del oficio paterno,
dejando en suspenso su pierna derecha; mira a su sereno padre,
que puesto en pie y con luenga tunica de gruesos pliegues, realiza
su trabajo. Destaca en esta figura, por un lado: su tamano, que es
de 1’75 cm. aproximadamente, dandole un aspecto de hombron
fuerte y sano, huyendo del anciano navidefno y relacionandose mas
con los de Lujan Pérez. Por otro: el juego de maderas de distintas
tonalidades que permiten sustituir la clasica policromia verista o la
barroca por una busqueda de la revalorizacion de los elementos na-
turales, combinacion de madera de naranjo (para las carnaciones)
y platanillo, como son estas tonalidades ligneas que se habian pro-
mocionado con el Art Decé y que también alcanzaron al arte sacro.
El conjunto goza de armonia, sencillez y modernidad muy adecuada
para la iglesia que fue concebida.

Si el imaginero estuvo a la altura del encargo no lo ha estado el comi-
tente que ha descuidado sus deberes de conservacion de la figura
que, en la fecha de esta redaccion, se encuentra mutilada como se
indica en la ficha técnica de paginas posteriores.

Cabeza del S. José (escayola).

San José (madera,detalle).
Nifio Jesus con S. José (2008).



Traza del altar de Fontanales.

Borde de rosas del altar de Fontanales.

Borde de rosas del trono de Las Nieves.

Llegado a este punto biografico se nos presenta un problema con
dos obras de gran formato: un altar y una urna para la parroquia de
Fontanales. Su elaboracion y datacion ofrecen sendos problemas
que intentaré dilucidar. ALTAR DE FONTANALES, en fecha que no
he podido determinar por carencia de documentacion — tanto del
encargo como del disefo, tanto del archivo parroquial como del pri-
vado - el escultor recibe la comision del parroco de San Bartolomé
de Fontanales, municipio de Moya, de realizar un retablo y una urna
funeraria para un Cristo. Estos trabajos nos presentan problemas
inusuales en las personas implicadas. El hasta pocos meses antes
parroco de San Mateo y comitente del Cristo del Fuego y su co-
rrespondiente urna funeraria, Juan Diaz Rodriguez, fue trasladado
a su localidad natal: Fontanales de Moya. Alli continud con su labor
minuciosa y enriquecedora del menaje parroquial que coroné con la
ereccion de un nuevo templo.

En esta labor de aseo del templo y ornato del culto debid encargar
las piezas sefaladas de las que solo existe un apunte para el altar
en el archivo del imaginero. Este fue concebido para una advocacion
mariana. Se compone el dibujo trazado de un grandioso rompimien-
to de nubes y querubines que surge desde la misma mesa del altar.
Se expande ascensionalmente entre dos columnas corintias rema-
tadas con sendos pinos de perfil ciprés, dichas columnas reforzadas
por otras, de menor tamano, enlazadas con las anteriores por un
arranque de arco. En el centro de este gigantesco cumulo aparece
dibujada una imagen de Maria con su Nifio Dios. Corona este gran
nuberio el Padre Eterno con sus brazos extendidos. La base de esta
estructura no tiene ningun elemento de especial interés.

La realidad que nos encontramos varia en todo excepto en el Padre
Eterno. Bajo su figura, en relieve, asoma un pequefio triangulo blan-
co invertido del cual manan los rayos divinos. Inmediatamente deba-
jo se abre un profundo dosel, con arco de medio punto con aletas
horizontales en sus extremos, que da paso a una amplia zona plana.
En el banco de esta generosa pieza estan los cuatro evangelistas,
también labrados en bajorrelieve, con sus simbolos, flanqueados por
sendos podium de unos 90 cm. de alto. Toda esta pieza de 15 m? —
5 de alto x 3 de base, datos aproximados — esta bordada con una
cenefa de las mismas rosas, en bajorrelieve, que José de Armas
habia disefado o disefara para el marco del trono de La Virgen de
Las Nieves.

Su tamafo hace pensar que cuando fue encargado ya se tenia idea
del nuevo edificio para el que iria destinado pues mas parece para
presidir capilla mayor que secundaria y, mucho menos, en un mo-
desto pago que en los afios cuarenta — cincuenta del siglo XX estaba
muy aislado.

El aparatoso edificio ligneo sufrid algunas transformaciones al ser
instalado en la nueva iglesia. En este traslado se hicieron alteraciones
como incluirle los podium mencionados, que entorpecen el recorrido
de la cenefa, y la redistribucion del evangeliario, ya descrita. Segun
se me ha comentado algunos elementos que no se ajustaban, a la
nueva disposicion, se dispersaron como ornamentos de otros alta-
res, pero ni lo pude apreciar ni se me sefalaron ejemplos'.

103. Visité el lugar el 23/11/2007. Ya tenia fotografias y referencias de ambas piezas, aunque extrafiado
de la ausencia de otros datos. Cierto que a los pies del S. Bartolomé hay unos elementos de ebanisteria que
pudieran ser de lo comentado.
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Del altar o retablo comentado no hay duda de la autoria del proyec-
to, por conservarse su traza en el archivo del autor y ciertas con-
comitancias con otras obras, como es el trono de las Nieves en la
utilizacion de las rosas y las nubes. Mayor dificultad nos ofrece la
URNA FUNERARIA DE FONTANALES. De esta bellisima pieza — 162
cm. de largo x 84 ancho y 100 cm. de alto — no se conserva ningudn
elemento, escrito o grafico, para su atribucion. Este catafalco esta
formado por una base o ménsula bien labrada con hojas de acanto
y filetes taqueados de distintas formas. Sobre ésta, cuatro columnas
salomonicas sostienen una estructura similar dispuesta en orden in-
verso a la ménsula. La calidad del disefo, sus bellisimas proporcio-
nes y grata armonia hacen de esta pieza barroca, algo recargada,
pero libre de programas teoldgico e historicista, un magnifico ex-
ponente del mobiliario canario. Digo esto porque sus ornamentos
y elaboracion han sido usuales en tales elementos domésticos de
elevada calidad de la que no estuvo ajeno José de Armas en los
muebles que disenara, no con frecuencia, para algunas amistades y
para si mismo.

Ni recortes de prensa, ni correspondencia epistolar, ni fotos, ni otras
sefiales quedaron de la Urna vy si, lo poco, del Altar, por lo que he-
mos de acudir a la referencia de similitudes. Por otra parte, he deja-
do para el final — auin siendo lo mas evidente — el comentar la gran
semejanza entre esta urna de Fontanales y la de San Mateo. Sus
disefos varian muy poco, en la de Fontanales se afaden unas cene-
fas, bien simples bien trabajadas, que producen un efecto de mayor
equilibrio de la pieza, algo apurado en las proporciones y hechura
de la de San Mateo. En la de Fontanales hay un mejor dominio de
las proporciones que implican adquisicion de oficio y sabiduria en
un muy corto espacio de tiempo, pues ya estaba en la iglesia vieja.
A las cualidades del imaginero se anaden las del ebanista y las del
maestro barnizador, muy superiores en el caso de Fontanales. Todo
ello redunda en su beneficio y demuestran la adquisicion de pericia
tanto del artista como del comitente y por ello se hace muy llamativo
el silencio que rodea esta magnifica pieza.

El hijo primogénito del artista, a quien vivia muy cercano, no recuerda
datos de la elaboracion ni comentarios sobre estas piezas que el bo-
ceto del altar saca de dudas. Podemos pensar que la amistad entre
el imaginero y el sacerdote Juan Diaz hizo posible la ausencia de
contrato y la entrega de todos los dibujos al comitente. Muy posible-
mente coincidiria con el traslado de José de Armas a Madrid como
colaborador en el Valle de los Caidos, asi que es admisible pensar
que las trazas o dibujos pasaran del imaginero al parroco y éste los
cederia al ebanista elaborador y de ahi se perdieran. La modestia y
lejania de Fontanales, mas el sospechoso destino — antipodas de
una canonjia — dado a un parroco inusualmente emprendedor, incli-
nan a hacer pensar que ambas piezas fueron recibidas sin la publi-
cidad que se hiciera con el Cristo de Fuego, en San Mateo, pero no
dejan de sembrar la incertidumbre sobre quiénes pudieron sufragar
los costos y el porqué de este silencio. Se pueden sugerir muchas
hipotesis, pero tal vez convenga esperar a que haya una mayor di-
fusion de la obra',

104. A punto de editarse este libro me han sugerido que el ebanista de la Urna era de Valleseco, dato que no
he podido comprobar. Igualmente que el imaginero se sintié molesto con las adaptaciones que se hicieron
en el altar. Asi como que la urna fue de otra mano que plagié perversamente a la de S. Mateo. No es posible
admitir que nadie del pueblo, ni familiares del parroco ni personas del servicio de la parroquia recuerden
cuando y quién la trazé cuando su construccion tuvo que ser un acontecimiento, ni se pueda consultar la
documentacion. Urna Funeraria de Fontanales (detalle).

Urna funeraria del Cristo yacente de San
Mateo.
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Virgen del Carmen (donada a la Marina
Espanfola,1949).

Virgen del Carmen (boceto taller).

Terminadas estas obras de gran formato, el trabajo del imaginero
José de Armas entra en una etapa de menor grandilocuencia, du-
rante una larga temporada hara obra de menor formato. Es en este
momento cuado surge una VIRGEN DEL CARMEN, 1949, que se
encargo para la Capilla de la Base Naval de Las Palmas de Gran
Canaria. Esta imagen tiene una expresion ingenua similar a las pie-
zas franciscanas de misiones o, en este imaginero, a su Sagrado
Corazodn. Pero esta impronta de sencillez no oculta la calidad de
la obra que queda manifiesta en el trato ondulante del manto de la
Virgen. Esta singular pieza — por sus rasgos indigenistas, inusuales
en el artista pues no se identificaba con esta corriente que arraigéd
fuertemente en Gran Canaria de mano de la Escuela Lujan Pérez —
fue posible encargo y segura donacién de Vicente Socorro Padron,
que fue presidente de La Bazan, a la Marina Espafola’®.

Otra segunda Virgen del Carmen, de madera, de menor tamano y
cierta complicidad tipoldgica con la primera, se encuentra en propie-
dad privada en Gran Canaria. Esta segunda pieza, también firmada,
tiene la variante de que el Nifo es portado por las dos manos de su
madre que lo presenta en el centro de su vientre. Tiene esta pieza
una cierta remembranza con las kiriotisai romanicas, con la variante
de estar Maria en pie.

Devoto de la advocacion de Las Nieves, hara para la entrada al Huer-
to de Las Flores un pequeno relieve, vera imagen de la representa-
cion flamenca, que mientras recibe florido tributo del llano esta des-
cuidado de su actual propietario’®. Esta simpatica y carifosa obra,
de 1952 aproximadamente, guarda la peculiaridad de que Nuestra
Sefora lleva manto azul, como asi tuvo durante varios siglos que se
le quiso entronizar como inmaculada concepcion divina — titulo de
la parroquia agaetense — pero que en la restauracion de 1963 los
doctores Pilar Leal y Julio Moisés devolvieron a su granate original,
con disgusto de muchos.

Dos piezas mas son: una VIRGEN DE LAS NIEVES y una DOLO-
ROSA, esta de generoso manto y abundantes pliegues, que alza
su desesperada mirada al Cielo, con un gesto de cabeza tan emo-
cionante que refuerza la capacidad observadora del Imaginero y su
gran sensibilidad para el dolor que tan cerca vivio'"”,

Ya muy posteriormente, en 1975, elabora una pieza pequena de La
Virgen de Las Nieves. Tiene esta obra su origen en una anécdota
familiar que expresa el amor paternaofilial que heredd José de Armas
de su adorado padre y que cultivd cuidadosamente para legarselo
intacto a sus hijos. Cuando la hija Pilar decide irse al noviciado de
las Dominicas — no profeso, retornando a la vida secular — su padre
le tallo, en cedro, una pequena imagen de la Virgen de Las Nieves
para que se la llevara en la dote. Es una interpretacion escultérica de
la pintura central del famoso poliptico agaetense a la que rememora
con gran exactitud'®,

105. De esta pieza se conservan fotografias en AJAM, pero se desconoce su actual ubicacion. Se han reali-
zado los pasos pertinentes para su localizacion, tanto en Gran Canaria, como por mediacion del Museo Naval
de Madrid, sin que tales pesquisas hayan dado fruto de su paradero. La obra esta firmada.

106. En los momentos de esta edicion se estudiaba su restauracion.

107. Esta Dolorosa fue regalada por el escultor, en 1985, a Carlos Gonzalez Gonzalez, amigo de sus hijos,
para que la colocara en una capilla particular que construyd en su casa — Villa Niebla — en el Lomo del Palo,
Galdar.

108. Esta figura la conserva su hija y el yeso, su hijo José, ambas policromadas por éste mismo en vida del
imaginero.
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Junto a estas piezas de la imagineria tradicional, se sabe que hizo
numerosas cabezas y bustos, unas realizadas por encargo y otras
por simple voluntad del artista que solia regalar a sus retratados. Los
materiales variaban y de ello ha dependido su conservacion. Entre
estas obras se pueden catalogar PILAR, CIRILO SUAREZ MORE-
NO, FRANCISCO DE ARMAS MERINO, YA DIFUNTO,...

Esta Ultima pieza citada, de 1955, la realiza en yeso policromado.
Muerto el padre del artista, que fue amortajado con el habito de
la Orden Tercera de San Francisco, José de Armas elabora, inme-
diatamente, esta cabeza que nos recuerda la obra de su admirado
Victorio Macho. En efecto, de Armas trata la carnacion en un tono
ceruleo recogido en la caracteristica capucha canela que se asocian,
con facilidad, a la estatua yacente del Hermano Marcelo. La figura
durmiente del fraile esta realizada a tamafo natural, con las carna-
ciones en marmol amarillo y el habito en granito marrén™®.

Esta obra — conocida y admirada, de forma especial, por el artista —
sera bisagra de dos épocas o etapas en su propia biografia artistica.
Con ella se cierra, o entorna, su faceta de imaginero y se abre la de
escultor.

Antes de entrar en una segunda etapa conviene comentar breve-
mente el disefio de ebanisteria 0 mobiliario casero. Sobre esta labor
nos tenemos que cenir — de momento — a lo que se conserva entre
sus herederos pues la localizacion de otras piezas se hace dificil. La
dificultad en la investigacion radica en que o bien porque no han sido
firmadas o bien porque soélo se limitara el artista a facilitar bocetos y
apuntes y, posteriormente, el ebanista o carpintero las realizara con
ciertas licencias, el caso es que en su archivo no hay disefos pre-
Cisos y solo se conservan algunas trazas incompletas. No obstante
como la figura del imaginero no ha sido apreciada en toda su gran-
deza no se han originado otros estudios de todas sus facetas que
nos podian llevar a un conocimiento mas completo.

En el mobiliario doméstico que conserva la familia podemos conta-
bilizar un comedor con mesa para veinte personas y un gran trin-
chante aparador. Este conjunto elaborado en espléndida samanguila
tiene un disefo que en Canarias se denomina colonial. En este estilo
neocolonial asociado al pintor y decorador Néstor Martin Fernandez
de la Torre y a la pléyade de ebanistas como Juan Marquez o Eloy
Alonso, entre varios mas, en el que se mezclan elementos castella-
nos — sillas fraileras de asiento y respaldo de madera o cuero fijados
con grandes clavos de cabezas, preferentemente, labradas; puertas
de casetones; cierta rudeza en angulos y proporciones,... — con
elementos inspirados en los aborigenes canarios — pintaderas, asas
de las ceramicas, perfiles de tofios,... — en la que no falta un toque
europeizante como herraje dorado o cretonas floreadas. En este
caso que estudiamos decora el mobiliario una cenefa de medias
elipses — inspiradas en un objeto aborigen — prolongadas en sus
laterales; puertas cuadradas con cuatro grandes casetones; pies de
mesa formados por anchas estacas de poco grosor sobre juego de
lineas fijadas a un travesano por clavija de madera. El cuero de la
silleria esta pirograbado con las iniciales del autor.

Junto al juego comedor disefd un costurero a modo de bargueno,
en las dimensiones propias de su uso, para obsequiarselo a su es- Virgen del Carmen (col. Cruz Gonzalez,
posa. Esta pieza debe ser de finales de los cuarenta. En los sobrios 1949).

Bajorrelieve de la Virgen de Las Nieves
(fachada de la casa del Huerto de Las
109. Hermano del escultor, pieza depositada en la Casa-Museo Victorio Macho, “Roca Tarpella”, Toledo. Flores 1954).
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laterales resaltan las ricas asas. Tanto la parte anterior como la tapa
estan ornadas con grandes quimeras en bajorrelieve, en ésta se en-
trelazan con sendos cordones que surgen de un pergamino en el
que se lee el anagrama de la obsequiada “PD”. En la parte anterior
— abatible - las quimeras, a modo de canes rampantes, defiende la
heréldica formada por: aguja, tijeras, canutillo y dedal que ilustran la
cerradura. Dos empavesadas bisagras vegetales realzan esta guar-
da. Descansa el mueble sobre columnas salomonicas fijadas con
fierros entorsados.

Otras cosas que se conservan de mobiliario es el conjunto de dor-
mitorio, para sus hijas gemelas, formado por sendas camas, mesa
de noche, comoda con un sobre tocador o conjunto de cajoncillos y
espejo. Es un conjunto que destaca por su elegancia y armonia entre
los elementos decorativos que alternan con las superficies planas.

Virgen del Carmen (col. Cruz Gonzélez, detalle con la firma, 1949).
Costurero de Pilar Diaz (1949).

Alcoba de “las gemelas” (1956).

Comedor del Angosto (circa 1965).

Dolorosa de Villa Niebla (col. Carlos Gonzalez, 1949).
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SEGUNDA ETAPA ARTISTICA

Con el fallecimiento del padre del artista se cierra una etapa y se abre
otra no menos lucida, tal vez mas interesante. La tematica religiosa
se va reduciendo hasta limitarse a la propia voluntad del imaginero,
ciertamente en ello influye notablemente la escasisima demanda y la
nula proyeccion exterior del artista que desde la nefasta experiencia
del Valle de los Caidos se encerrd en su terrufo. Con el monumen-
to homenaje a su padre, procer de Agaete, surge la posibilidad de
abarcar temas civiles, aunque siempre de caracter memorial donde
la retratistica, fuerte del artista, encuentra su campo.

El MONUMENTO A FRANCISCO DE ARMAS MERINO nos adentra
en un experimento de José de Armas. Experimento muy en boga
entre sus companeros, no sélo porque el buscar nuevas posibilida-
des es propio del artista que asi se precie, sino también porque la
escasez de materiales en la época lo exigia. De la necesidad habia
que hacer virtud y asi surge el uso de la piedra artificial.

Se elabora la masa pétrea con los mas diversos materiales, luego
se desbasta en ella hasta encontrar lo que la mente del artista ha
imaginado. Otra formula, que fue la que realizé el artista, consiste en
previo modelado en barro y vaciado en yeso, con este vaciado se
obtienen los moldes para completarlos con la pasta. Estructurado
el conjunto y endurecido, adecuadamente, se perfila con cincel y
herramienta de pulimento.

En este caso surge el personaje, de tamano natural, sentado en un
banco de su adorado Huerto. Hoy la figura esta en un jardincillo que
tiene una de las fachadas del Ayuntamiento, este jardincillo era anti-
gua huerta de la vivienda del homenajeado.

El Ayuntamiento, en el mandato de Pedro Esparza Martin, habia en-
cargado la escultura en noviembre de 1955, para colocarla junto a
la casa del homenajeado y ahora sede municipal. Sede que Fran-
cisco de Armas habia vendido, a finales de la década de los 40, por
un precio simbdlico al ayuntamiento de la Villa, para establecerlo en
ella.°

110. El anterior edificio, propio de la municipalidad, habia ardido en 1910, con su correspondiente archivo,
lo que ha hecho pensar que fue un incendio premeditado. Para que su padre no se viera desprovisto de per-
noctar en Agaete, José disefio una casita en estilo neocolonial — como después haria la suya en el Angosto
—aprovechando un antiguo almacén existente en un rincon del Huerto de Las Flores, 1952. Alli empezo José
a pasar los fines de semana y los veranos. Siempre tuvo José gran predileccion por el Huerto de Las Flores.
Muerto su padre, renuncio a otras propiedades por quedarse con ésta, que no rentaba sino gusto y recuer-
dos... Después, en la particion de bienes, le correspondid la finca EI Angosto y en ella construyd su casa y
el estudio. Entonces comenzo a ceder el Huerto, gratis et amore, para actuaciones culturales del municipio,
hasta que en los afios 70 lo vendid al Cabildo Insular por la mitad del importe de otras ofertas formales que
le hicieron unos suizos.

Mascarilla mortuoria de Francisco de Armas
Merino (1954).

PRESENTACION DE LA ESTATUA DE FRAN-
CISCO DE ARMAS (1957).

Federico Sarmiento Hernandez, Francisco
Gonzélez Roca, Pedro Perdomo Acedo, Juan
Sosa Suarez, (detras) Pablo Martin Madera,
José Pérez Chica, Juan de Armas Medina,
LLuis Garcia Diaz, José de Armas Medina, Cirilo
Suéarez Moreno.



Juan Pérez Chica, Juan Alonso Hernandez,
José Pérez Chica, Gregorio Ledn Suarez,
Francisco Martin Vera, Jesus Glez. Arencibia,
Abrahan Cardenes Guerra, José de Armas
Medina, Pablo Martin Madera.

José Pérez Chica, Francisco Martin Vera,
Jesus Glez. Arencibia, Abrahan Cardenes
Guerra, (de espalda) José de Armas Medina,
Tomas Goémez Bosch, (de espaldas)Manuel
Paradas Farinds, Vicente Marrero Suérez,
(de espalda) Luis Doreste Silva hablando con
Vicente Marrero Suérez, Juan de Armas Me-
dina.

Gabriel de Armas Medina, Tomas Gomez
Bosh, (de espaldas) Ignacio Quintana Ma-
rrero, Manuel Paradas Farinds, Luis Doreste
Silva, Vicente Marrero Suarez.

Ubicacion en Agaete (1957). El autor dando
los Ultimos retoques.

El artista la entregd en agosto de 1957. Datos de esta obra se con-
servan en la documentacion que dejara el artista, por ellos sabemos
que el gran amigo José Pérez Chica le sirvio de modelo para las
proporciones en el momento de realizarla en barro. Esto nos hace
pensar que Armas no debio utilizar muchos apuntes y esbozos, sino
que se valia del modelado a tamano natural y de su magnifica capa-
cidad retentiva. Luego hacia las pertinentes correcciones en directo
y pasaba al traslado a la madera o a la piedra. En lo referente al mo-
numento a su padre lo inicid en su vivienda, pero tamano, volumen,
peso y sentido comun obligaron a transportarla a las Academias Mu-
nicipales, donde habia un ambiente propicio para el escultor.

Juan Sosa Suarez y Luis Doreste Silva le dedicaron sendos articulos
en la prensa insular. Sean aqui unas lineas del valioso critico, doctor
en Medicina y secretario del embajador Ledn y Castillo:

“Es este el don Francisco inolvidable, esculpido en fuerte
piedra blanca, cuerpo entero de singular nobleza, reposan-
te, de la caminata por los senderos verdes, sobre el banco
rustico de su huerto solariego, el cayado de peregrino casi
al hombro como una biblica ensefa, nos lo esta mostrando
cordialmente, con suave humildad orgullosa, el afortunado,
inspirado, valiente modelador José de Armas, escultor de
su padre. Tal el honroso mandato, nunca mas acertado,
del Ayuntamiento de la insigne Villa marina...”""".

Entre los afios 1957 y 1958 el obispo Antonio Pildain y Zapiain''? co-
munico a José de Armas una ilusion: la realizacion de un Crucificado
de tres metros (la imagen, sin contar la cruz), con destino al amplio
panel frontal del altar mayor de la capilla del Seminario Diocesano de
Tafira: EL CRISTO DEL SEMINARIO DE TAFIRA.

Para poder comprender la no culminacion de este importante encar-
go debemos acudir a las numerosas conversaciones — pues de este
trabajo no hay registro ni huella en el archivo del imaginero — que he
mantenido con José de Armas Diaz. En este caso acudo a la anéc-
dota que, vivamente, recuerda haber presenciado el hijo del imagine-
ro, a la que hago acotaciones sobre la personalidad del comitente.

Después de varias conversaciones y entrevistas, el imaginero realiza
un boceto — tomando como modelo a José Pérez Chica — sobre car-
tony en escala 1/1, pues la magnitud del espacio asi lo requeria — tal
vez recordd su juvenil experiencia del Valle de los Caidos, donde se
le exigia enormes piezas cual el tamano del descomunal proyecto.
El obispo felicitd al artista y estuvo conforme con las proporciones,
pero no con la forma. El artista, tal vez superadas determinadas ex-
periencias intimas, trazé un Cristo desgarrado, humanamente ator-
mentado en cuerpo y alma, ¢ una victima de la Guerra?

La reaccion del comitente fue desfavorable. El timorato obispo, siem-
pre aturdido por sus responsabilidades pastorales y por los pecados
de la carne, temia que el realismo rampante de la imagen ocasionara

111. DORESTE SILVA, L. “Arte. A golpe seguro de intimidad. José de Armas, escultor de su padre”, FALANGE,
30/7/57.

112. Ambos apellidos son palabras agudas, pero en vascuence / euskera no se Utiliza la tilde al modo
castellano.
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sentimientos idolatricos y mundanos'*®. Hubo desacuerdo. El obispo
expresod una severa opinion sobre el Yacente de Arucas, de Manolo
Ramos, decia el prelado que mas que un cristo yacente parecia un
gladiador romano en los estertores de la muerte — no queria expresar
menosprecio a la obra sino la inadecuacion para su funcion religiosa,
para incitar al fervor pio. Queria el obispo una imagen del estilo de
los yacentes de Guia y San Mateo. El escultor le contesto: “Si, sefior
Obispo, pero mis cristos de Guia y San Mateo ya habian pasado por
las amorosas manos de José de Arimatea, Nicodemus y las Santas
Mujeres (cosa que Ramos tal vez olvidd o, a lo peor, ignorara) y el
Crucificado todavia no”.

El encargo siguié en pie, el artista prometio rehacer el boceto a gusto
del comitente: una imagen serena, menos dramatica, exenta de toda
pasion humana. Pero nunca José de Armas pudo concebirlo asi...,
ni nos consta que lo intentara. El atormentado obispo no cesaba de
pedirlo y recriminarle el incumplimiento de la promesa doble, porque
en ella iba implicita la donacion artistica y material, como aportacion
personal de José de Armas Medina al Seminario, pero la obra se
frustrd y se elimind toda huella.

[Haciendo una vez mas licencia de estos corchetes debo comen-
tar un apunte o boceto hallado en el archivo del imaginero. Con el
epigrafe de Resurreccion (monumento funerario) el artista dibuja un
altar, de frontal labrado, sobre el que se yergue un grupo de perso-
nas (personajes de la pasion sic) postradas que muestran, brazos en
alto, su asombro pues entre ellos se eleva una figura ascendente de
hombre que eleva sus brazos; tras él la Cruz con rayos y fulgores.

Llama la atencion que de todos los apuntes encontrados, de posibles
proyectos no realizados, éste es el Unico que lleva muy detalladas
acotaciones sobre las medidas y los materiales que lo conformarian.
El conjunto tendria 8 metros de alto, siendo el Cristo de tres metros
y labrado en piedra, como las figuras de su base — imagino que
también los relieves del altar aunque no se senala. Como se puede
observar el Cristo tendria las mismas medidas que el encargado por
el sr. Obispo; el Cristo, aunque la zona pubital cubierta con un pano
de pudor, mostraria un desnudo si no atlético si pleno y conmovedor,
algo similar a lo que anos después surgiriria con la figura de Lorenzo
Godoy.

Tal vez este fue un proyecto para el cementerio de Agaete que es-
peraba enriquecer, como otros tantos proyectos dentro de su labor
en el CIT. La obra no se ha realizado, pero aqui o que nos trae es
reflexionar si esta pudo ser consecuencia del frustrado cristo del Se-
minario].

El matrimonio Armas — Diaz se habia ubicado, 1955, en el naciente
barrio alto, en aquella fecha casi en los limites de la ciudad. Esta
zona nace de un ingenuo proyecto, anos 1910, de los sefores Carlo.
Habian estimado estos caballeros que aquella zona era adecuada
para una excelente ciudad jardin que estuviera en consonancia con
lo que se hacia en Gran Bretana. Se redacta el proyecto, se crea una
sociedad de acciones,...

113. Se debe recordar aqui algunas disposiciones del citado obispo: intentd separar a hombres y mujeres en
la arena de la playa de Las Canteras; intent retirar los atletas desnudos de los pedestales que adornaban el
polideportivo Martin Freire; condend la obra de Pérez Galdos, con suspension de sacramentos a sus lectores,
defensores y posibles visitantes a la casa — museo; y un largo etcétera escalofriante. Cosas que no oscurecen
sus valientes intervenciones, dentro de lo que le fue posible, en defensa de los represaliados por el régimen
franquista y sus otras numerosas virtudes como orador, pastor religioso, etc. Ved CHIL ESTEVEZ, A. Ob.cit.



Monumento para el Jueves Santo (1961).
Monumento para el Jueves Santo (1962).

Sdlo se olvidaron de pulsar la posible demanda. El proyecto fraca-
sO.

Traspasados los terrenos al comerciante Alfredo Schamann, de
quien toma el nombre, poco se desarrolla la zona. En la posguerra el
proyecto urbanistico sera revitalizado por el Mando Econémico ca-
nario. Habia que responder a la demanda de viviendas econémicas
que necesitaba la sociedad de Gran Canaria e inmigrantes. La nueva
orientacion se inspiraba en un planteamiento urbanistico ya iniciado
en los anos treinta en zonas tan dispares como la URSS o EE.UU. El
proyecto no exento de gran interés sociolégico, econémico, estético
y, lbgicamente, urbano acaba cuajando en dos zonas: Schamann y
Escaleritas.

El matrimonio, José y Pilar, se establece en la calle Agustin de Zur-
baran n.° 4, Escaleritas.

José de Armas habia comentado, repetidas veces, lo importante
que era la tematica religiosa para él: “Porque me llena de sensacio-
nes, de sentimientos, de creatividad..., aparte de todo, yo soy muy
creyente.”'*, En efecto, era un creyente militante, convencido, asi
que pronto contacta con los responsables de la parroquia Santa Isa-
bel de Hungria, sita en su nuevo barrio. Edificio coqueto que sera
enriquecido con pinturas de JesUs Gonzalez Arencibia''® y vidrieras
artisticas.

Durante cuatro anos seguidos, 1961 - 64, José de Armas realizara
el respectivo MONUMENTO DEL JUEVES SANTO. Arranca esta tra-
dicion ceremonial desde el siglo XVII y consiste en la fabricacion de
una aparatosa, y lo mas lujosa posible, escenografia cuya pieza prin-
cipal era un arca sepulcral. La funcion de ésta era / es para conser-
var las sagradas formas sobrantes de la ultima misa, Coena Domini,
celebrada en tal dia y que quedan en reserva hasta la primera misa
de Pascua de Resurreccion.

Hasta mediados del siglo XX, en Espana, en la tarde del Jueves San-
to se decretaba duelo nacional. Se suspendian todos los especta-
culos publicos, incluso el trafico rodado en las calles principales. La
prensa se centraba en las ceremonias religiosas; la autoridad com-
petente prescribia érdenes para el tratamiento del tema en la prensa,
banderas a media asta, etc. Union de El Pardo y el Altar.

El Monumento del Jueves Santo adquirié nueva relevancia con la
posguerra. Este aparato ritual y efimero servia tanto para incitar a la
devocion cristiana como para exhibicion de poder, gusto y entreteni-
miento social. jPuro Barroco!

Prueba de esta fugaz arquitectura, no exenta de arduo trabajo, tene-
mos otra anécdota, precisamente la del primer monumento, 1961.
Los monumentos al Santisimo, eran comenzados si no la vispera,
algun dia antes, excepto pequenos detalles o figuras que previamen-
te requerian modelado en barro. Con el del afo 1961 sucedid que
acabandolo, a las 4 de la madrugada del mismo Jueves Santo, se
desmorond la obra, sembrando el estudio de anicos completamente

114. CHAVANEL, F. J.: “Retratos: La Pasion segutn José de Armas”, CANARIAS 7, 29/5/1988.

115. Jesus Gonzalez Arencibia (Las Palmas de G.C. 1912 - 1993). Inici6 sus estudios en la Escuela Lujan
Pérez, 1930. Partié a Madrid, Academia de S. Fernando 1942 — 47. Profesor en la Escuela de Magisterio de
LPGC. Su obra muestra gran interés por los temas religiosos tratados con mucha libertad, con deseos de ac-
tualizarlos y traerlos para un nuevo publico. Gran muralista, algo inusual en Canarias en aquellos momentos.
Su obra se puede, simplificando, incluir en el Expresionismo de escaso dibujo y gran fuerza colorista.

69



inservibles. El escultor, exhausto por los esfuerzos y el disgusto, se
fue ala cama. A las 10 de la manana lo levanto Juan Antonio Perera,
amigo incondicional, un joven peodn de albanil entonces — después
llegd a ser afamado constructor empresario — que habia presenciado
el desaguisado. Las palabras del incondicional colaborador fueron:
“Don José, usted no puede hacer el ridiculo. Vamos a hacer el mo-
numento. Ya viene para aca un furgbn cargado de yeso, canas y
verguillas. Aqui traigo este cabrito, digale a dofa Pilar que lo cocine
para la noche, que Padre Dios nos va a perdonar el ayuno y la absti-
nencia”. Entraron en accion: armado el esqueleto, mientras Juan An-
tonio fue amasando yeso, el escultor lo modelaba sobre la marcha,
antes de los pocos minutos que tardaba en fraguar. Eran las 5 de la
tarde, hora de los Oficios. La iglesia llena de fieles. El escultor y Juan
Antonio, ayudados por algunos parroquianos, entraban por la puerta
con un angel de tres metros que mantenia el sagrario, y lo colocaron,
mientras las seforas ponian las flores. Los dos artifices, enyesados
pasaron a la sacristia y desde alli asistieron al culto. Después volvie-
ron a la casa para cenarse €l cabrito, previa venia del parroco, don
Santiago Pérez Mesa.

En estas escenografias religiosas, José de Armas encuentra el des-
ahogo que el imaginero, ahora escaso de encargos, necesitaba. Du-
rante estos cuatro anos, con los modestos medios de la naciente
parroquia, realizara un manifiesto pio combinando elementos cla-
sicos con sencillos alardes de cierta modernidad. En este trabajo
entrega tiempo y peculio. La prensa dara cuenta del resultado con
textos y fotografias.

La ultima gran pieza de imagineria elaborada por José de Armas esta
relacionada con la profunda revolucion que sufre la Iglesia Catdlica
en el pontificado de Juan XXIll, dulcemente llamada agiornamento
por su principal autor y pontifex maximus. Esta conciliar revolucion,
desde el poder, tendra unas respuestas muy complejas. Entre esas
respuestas esta la simplificacion del ceremonial catolico, del menaje
eclesiastico; de la vuelta a la sencillez evangélica; de un cierto movi-
miento iconofdbico; de una blusqueda de actualizacion del mensaje
cristiano, etc., etc., etc.

Empezando por la propia iniciativa, no siempre afortunada, de los
parrocos jovenes que pasan al arrumbamiento de las imagenes; a la
simplificacion de altares y decoracion de los templos; a redisefar las
composiciones de las iglesias, desoyendo valores artisticos y con-
suetudinarios; a la supresion de tradiciones,... Ello, necesariamente,
afectd a la produccion de la imagineria religiosa. En esta situacion
José de Armas no se arredra sino que, como era usual en él, se
lanza por el camino que estima que debe transitar y asi se pone a
trabajar en una bellisima figura de Jesus NAZARENO.

El trabajo se debid, no hay datos precisos, empezar en 1965 y se
corona en marzo del 67. En esta fecha el parroco de La Concepcion
de Agaete, Teodoro Rodriguez Rodriguez, anuncia la bendicion de la
imagen para el 22/3/67.

Como la imagen no fue encargo sino donacion, la parroquia muestra
su agradecimiento obsequiandole, al imaginero, una copia exacta de
su partida de nacimiento.

LLa obra es una interesante talla completa, de una altura de 1’80 cm.
El Nazareno inicia sus pasos por el corredor de la muerte hacia el
Calvario. El hombre todavia va entero, aunque lleva las sefales de
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Monumento para el Jueves Santo (1963).
Monumento para el Jueves Santo (1964).



El Nazareno (en barro,1965).
El Nazareno (detalle en escayola,1966).
El Nazareno (detalle en madera,1967).

las torturas sufridas. “En ella llama la atencion la mirada cansina e
indulgente, asi como sus manos expresivas”. Este fue el modesto
comentario — sin firma — de caracter artistico que aparece en LA
PROVINCIA del 23/3/67.

A solicitud de la Parroquia, la imagen fue vestida con pesado tercio-
pelo. Este capricho, de escasa imaginacion, influyd negativamente
en el imaginero, cuyo propdsito quedd, una vez mas, congelado por
la autoridad eclesiastica de quien era fidelisimo siervo. La desilusion
es palpable cuando desposeido de los ropones, observamos las
huellas de la gubia que quiso abordar el ensamblado y no avanzo,
como prometia el trabajo iniciado en las telas / maderas de la parte
anterior de las vestes. La obra se adocena perdiendo el impacto
visual, la sequedad, la sintaxis, que buscara el escultor al quererla
desposeida de afadidos textiles. Soélo le quedd — y resolvid con la
magnificencia de su vis de caricaturista — resumir en unas lineas / en
unos perfiles un sobresaliente gesto y un sufrido rostro que impac-
tan y conmueven. El desacuerdo del imaginero queda patente en la
no firma de la obra. Todas sus piezas llevan firma y aquellas en las
que no lo hemos podido constatar creo que se debe bien por estar
danadas las obras, y por lo tanto carecer de algunas partes donde
podria estar ubicada la signatura, bien por no haber podido contem-
plar, con mayor precision, el lugar adecuado en el que debe estar
su impronta. Si algo no firmd pudieron ser los cristos por el sentido
reverencial que el imaginero tenia a su representacion, pero seria
oportuno confirmarlo. José de Armas fue un artista satisfecho de su
obra, de ella estaba muy orgulloso, sabia su valer como imaginero
y deja constancia — salvo rara excepcion e incluso conté con cola-
boradores para dejar esta constancia en su archivo y obra — de su
hacer. El artista que no firma muestra su incontrolable inseguridad,
sus grandes dudas sobre si mismo, ¢,qué ser humano es capaz de
esconder aquello que mas le satisface y que no le es sustraible? No
es el caso de nuestro imaginero que sin buscar la gloria terrena sabia
de su bienhacer.

Los tiempos habian cambiado mucho, el artista no hizo aloum, como
de sus primeras obras importantes, y la prensa fue modesta en co-
mentarios, sin criticas ni firmas. jQué tiempos son estos que corren!
pensar que para su Santa Ana, y otras obras, el obispo Antonio
Pildain Zapiain — pontificado 1936 - 1966 — exigia, amablemente, su
personal supervision.

La escueta nota de prensa, LA PROVINCIA 23/3/67, nos anuncia
que “El afo proximo, don José de Armas piensa realizar otras figuras
para la Semana Santa de Agaete. ...” La realidad es que esta fue su
ultima obra religiosa de envergadura. Ni hubo encargos de estas
piezas ni volvio el artista a este campo®.

A lo largo de toda su vida trabaja bustos y cabezas. En los anos
setenta y ochenta estas piezas adquieren mayor soltura y fuerza, sin
perder la cualidad retratistica y psicoldgica que la perspicacia de Ar-
mas Medina sabia captar con mucha agilidad. Fruto de este trabajo
son numerosas obras en las que tienen cabida familiares (hija Mai-
ca, los nietos, nuevamente la esposa), amigos (Chano Sosa, Lucy

116. Repetidas veces comentd un posible encargo de una PIEDAD para la iglesia de S. Andrés de Bafiaderos.
No se realizd. En su estudio se conserva, deteriorado, un pequefio boceto en barro de este posible compro-
miso.
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Cabrera''’, Jesus G. Arencibia,...) encargos (Adela Santana, Pedro
Sosa Santana, Néstor Alamo Hernandez, comisionada por la “Tertu-
lia Victor Doreste”'®). El largo etcétera se culmina con la del capitan
Etayo'®.

Estas piezas muy variadas en técnicas y formas, algunas llegadas al
bronce, deben de sumar la cifra de quince. Podemos establecer tres
modelos basicos: Mi hjja Maica; El poeta Chano Sosa y El parroco
Francisco Rodriguez Rodriguez'?.

Mi hija Maica esta esculpida en formas gruesas, espesas, no exenta
de delicadeza y de introversion; el del poeta Chano Sosa es contem-
poraneo al de Maica (1975) y son otros sus parametros técnicos. Al
conservarse en yeso protegido con barniz blanco adquiere el busto
una cierta textura marmorea, de elegante distancia y sobresaliente Francisco de Armas Merino con sus hijosy
seguridad que la personalidad del ilustre poeta avala y da un aire nietos (1953).

entre neoclasicista y prerromantico. Es también del ano 75 la del

emprendedor parroco y capellan alférez Francisco Rodriguez Rodri-

guez, pastor firmisimo en la parroquia de Ntra. Sra. del Pilar, barrio de

Guanarteme, Las Palmas de Gran Canaria. En esta pieza, terminada

en bronce, el artista labra con menor grosura los rasgos y adornos,

pero no sin dejar de imprimir, claramente y en su proporcion natural,

toda la fisonomia y habitos del clérigo, aquella habil impronta delata

Su gran seguridad y rigor laboral.

También en esta fecha, 1992, e influido por los mismos aconteci-
mientos del V Centenario del Descubrimiento de América, José de
Armas realiza — por Unica vez, que sepamos, pues no desechemos
lo que pudo haber hecho en la Academia de Manolo Ramos o en
la Peninsula — un retrato en relieve o medalldén. Fue un homenaje
fraternal a la memoria del benjamin de sus hermanos, Fernando,
prolifico investigador de la historia hispanoamericana. Se trata de un
Gvalo con el retrato en medio relieve, de perfil, de excelente factura.
El positivo de yeso que dejo el escultor fue posteriormente fundi-
do en bronce y regalado por el primogénito del escultor, a la viuda
(2007)™1,

Ya en el aho 67 habia empezado a abocetar una ALEGORIA MARI-
NERA, monumento a los pescadores, cuyo propdsito era instalarla
en el Puerto de las Nieves.

Sobre una simbdlica barquilla se reune un variado grupo humano de
gente de la mar. Marineros y una pescadora, ésta con la barqueta en
la cabeza da las voces del pregén. Aquellos, mientras unos faenan,

117. Agaete 1917, actriz, luego mezzosoprano con estudios en el Conservatorio de Barcelona, Madrid y
Milan. Primer premio del Conservatorio de Madrid. Actud en las mas afamadas salas de dpera con grandes
figuras del género y con un amplio repertorio. El poeta Chano Sosa (1975).

118. Fue ubicado en el exterior de la Casa - Museo Coldn. Alli fue dafiado teniéndolo que restaurar el Mihija Maica (1975).
propio escultor. Actualmente esta en la plaza Teresa Bolivar, en Teror, plaza que responde a un proyecto del El Sacerdote Francisco
homenajeado. En bocetos sin fechas, dibujados por el escultor, la base o pedestal era mas ambicioso, en la Rodriguez Rodriguez (1975).
piedra estarian labradas, bien insinuadas bien en alto relieve, diversas figuras humanas, bien bailando hien I , )

) ) Mi nieto José Gabriel (1976).
arropando una placa con la dedicatoria.

Luci Cabrera “voz de mi Agaete” (1980).
119. El capitan Carlos Etayo Elizondo (1921-2006). Ved datos biograficos y familiares en ADDENDA.

(1976)

(1980)

Néstor Alamo (1980).

120. Francisco Rodriguez Rodriguez (Juncalillo, Galdar 1916- L.P.G.C. 2005); consagrado 1939; parroco Jestis Gonzalez Arencibia (1984).
de Ntra. Sra. del Pilar 1944. El busto fue elaborado para lugar publico, diversas vicisitudes lo han remitido .

al cuidado doméstico. Ya ha pasado varias veces con algunas obras de Armas que han sido sustituidas por Fernando de Armas Medina (1992).

otras, no de superior valia. Carlos Etayo Elizondo (1993).

121. Fernando de Armas Medina (1920-1969). Ved datos biograficos y familiares en ADDENDA.
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otro sostiene al companero moribundo y otro arrastra la barca hacia
tierra. La alegoria se complementa con una pieza heraldica, en el
dorso del grupo. En el conjunto dominan las redondeces suaves,
hasta ahora no tratadas por el escultor. Esta obra fue / es su primera
obra compleja, escénica, en la que participa un conjunto variado de
elementos y tono teatral.

El proyecto queda como tal y soélo se concreta en una pequefa pieza
de 21 cm. que se obsequia, en 1976, al Ayuntamiento de Santa Cruz
de La Palma, en memoria de unas Jornadas Culturales celebradas
en Agaete'®. De esta esculturita el Ayuntamiento de la Villa tiene
moldes, con los cuales hace reproducciones en resina para donarlas
a quien se estime merecedor de ella. Francisco de Armas Diaz, hijo
del escultor, es el actual propietario de la pieza original de bronce
y es quien ha cedido, gratuitamente, al Consistorio el derecho de
reproduccion.

También de finales de los anos sesenta surge otra pieza obsequio.
Esta, EL MAJEC™3, estuvo concebida desde el principio con la in-
tencion de expresar el agradecimiento de la Villay Puerto de Agaete
a determinadas instituciones y personalidades que se hubieran dis-
tinguido por su actuacion a favor del Municipio de Agaete. La obra
era patrocinada por la Delegacion Comarcal del Noroeste del Centro
de Iniciativas y Turismo de Gran Canaria, de la cual José de Armas
Medina era presidente.

Trofeo de pequefio formato, 18 cm. Sobre una peana de madera —
enriquecida por una placa explicativa, en el frontal, y un mapa de
la Isla, en el que se senala los municipios colaboradores, el simbolo
N.O. y el nombre de Gran Canaria, en el lado opuesto — se levanta
la mégica roca llamada El Dedo de Dios o Roque Partido, antes de
que lo poetizara Fray Lesco, con un sol esplendente en su frontal.
Existe una pieza Unica en gruesa lamina de plata que fue repujada en
su taller por el autor y auxiliado por sus hijos, a esta roca se le anadio
un disco solar en oro de 18 kilates y que fue entregada al ministro
Silva Mufioz como agradecimiento por sus gestiones preparatorias
de la carretera y puerto de Agaete. Una segunda pieza fue entrega-
da a la institucion Excelentisimo Cabildo Insular de Gran Canaria en
fecha del 11 de febrero de 1975, con ocasion de la celebracion del
Dia del Turista.

Al igual que en estas dos Uultimas piezas citadas, José de Armas
debid realizar otras cosas sin interés econdmico ni mundano para él.
Su espiritu, desprendido y escasamente interesado en glorias terre-
nas, le permitia prestar su colaboracion desinteresada y participar
alegremente en diversos proyectos, de los que no guardd ni apuntes
ni datos que podamos utilizar. En estas colaboraciones encontramos
algo tan festivo y efimero como la realizacion de los papagtievos y
escenografias de las fiestas locales, La Rama.

Esta aficion festiva la hereda el inquieto artista de su tio Juan de Ar-
mas Merino™* (al que apenas conociod), que al parecer fue el paladin

122. Manifestacion cultural anual, auspiciada por J. Angel Castro Farifias, que se empezo a celebrar en
1971, durante la alcaldia de José A. Garcia Alamo. Se alternaban entre Garachico y Agaete, amplidndose a
Santa Cruz de La Palma. Deben de existir varias piezas.

123. Nombre aborigen del dios solar, puede escribirse con j o h, en tanto cuanto ésta se aspira popular-
mente.

124. Juan de Armas Merino (1873-1919). Casado con Francisca de Ledn Angulo, con la que tuvo dos hijos,

Alegoria Marinera (proyecto para monumento
a los pescadores de Agaete,1967).



MAJEC DE ORO (anverso y reverso, 1970).
Molde - troquel de bronce.
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de los comienzos de La Rama, al menos tal como se concibe en los
tiempos modernos, y autor habilidoso de papagulevos y de farolas
para La Retreta a fines del siglo XIX y principios del XX. Esta mafna
familiar la retomo nuestro biografiado desde los anos 50 hasta avan-
zados los 80, prestandole una originalidad muy caracteristica: Los
papaglevos que hacia eran caricaturas escultéricas de tipos popu-
lares de la Villa, que se prestaban voluntariamente a posar para el
artista, entre los que se recuerdan: El Pupulo (sepulturero), La Pelica
(carnicero), Vicentillo, Manuel Carila (aguador), Megui (una canadien-
se afincada), etc., asi hasta catorce'.

Al fallecer nuestro imaginero, la tradicion la ha seguido en la misma
linea Rosendo Martin Garcia, con magnificos resultados.

Aquellos papaglievos se usaban hasta que morian los retratados,
a no ser que estos hubieran manifestado seguir “bailando hasta la
eternidad”, como decia Megui y algun otro. Eternidad que por otra
parte casi siempre se ha visto truncada porque las figuras, de cartén
piedra, sufren golpes e inevitables trasteos.

Vaya aqui otra anécdota que no resta rigor al documento, sino que
lo completa y nos permite profundizar en la intrahistoria local y, por
extension, nacional. Por el satirico caletre de nuestro artista pasé
una idea, impensable en los afos 50 y menos en un funcionario del
Excmo. Cabildo Insular: Hacer bailar los papaguevos con la figuras
de los politicos de turno. — Recordemos que en otros tiempos muy
distantes, en los afos — setenta — y en la politica, lograria que las
autoridades bailaran isas y folias en la ofrenda del Pino. — José de
Armas llegd a modelar en barro la cabeza del todopoderoso Matias
Vega Guerra, a la sazoén presidente del Cabildo Insular. Se la ensend
al alcalde y Jefe Local del Movimiento, Pedro Esparza Arteche. Este
se puso a temblar, suplicandole que olvidara el intento y logrando,
como otras veces hiciera el director de los periddicos FALANGE vy
HOJA DEL LUNES, disuadirlo de algo que, lo menos que podia im-
plicar, seria el pago de una abultada multa y alguna cabeza dimiti-
da.

Los anos setenta y ochenta no son muy fecundos en obras, no hay
ni apremios solicitando ni busqueda de reconocimiento publico por
el artista, la obra es ocasional, realizada con comodidad discreta.
José de Armas se adentra, con mucha firmeza, por el complicadi-
simo camino de velar armas por su pueblo natal. Alla donde hace
falta un comentario periodistico, alld donde hace falta una actuacion
pro Agaete esta José de Armas, postergando algo su actividad ar-
tistica. Cierto que los afos van haciendo mella en sus inquietudes
de caracter escultérico, ahora le atrae mas un camino tan espinoso
y complejo como es la politica municipal. Pero cosa singular, es en
estas fechas cuando nacen sus dos obras civiles mas relevantes.

Inés y Santiago. Fue un personaje muy conocido en circulos intelectuales y de la farandula elegante de la Bella
Epoca; de simpatfa desbordante, ingenioso, inteligente y culto. Gran aficionado a la taxidermia, de lo cual hay
abundantes muestras en las colecciones del Museo Canario. De sus diversos viajes por lejanos mundos traia
semillas y plantas para el Huerto de Las Flores. Saulo Torén contaba que alguna vez lo vio regalar puros en
unos juegos florales del Gabinete Literario, y repartir fuego con la llama prendida en un billete de cinco duros.
Se dice que en 1917, cuando la hambruna motivada en Canarias por los bloqueos de la | Guerra Mundial,
llegd a vender una finca en el Valle para que el pueblo pudiera celebrar las fiestas de Las Nieves.

125. El procedimiento de fabricacion era muy sencillo. La cabeza se modelaba en barro. Luego se sacaba un
molde de escayola, dividido en dos tapas, frontal y trasera, a la altura de las orejas. Después los colaboradores
iban pegando trocitos de periddicos con engrudo en el interior del molde, hasta alcanzar un grosor de 2 cm.
aproximadamente. Se extraian los dos positivos resultantes y se unian adecuadamente. Al final se policroma-
ba, se clavaban al esqueleto de palo, y Pilar, la esposa, confeccionaba las batas y las manos de trapo.

Elaborando el papagtievo de Megui.
José De Armas, Megui y su Papaglevo.
“El Palettio” (foto: Fermin Delgado Muijica).



Inauguracién del monumento a Lorenzo.
Godoy (14 de octubre de 1985).
Monumento a Lorenzo Godoy (Agaete, 1985).

Una de estas obras fue la dedicada al bailarin agaetense Lorenzo
Godoy Barroso, el que fuera Director del Ballet Contemporaneo de
Las Palmas y Academia de Danza y Ballet'?5.

Los artistas ya habian contactado por diversas razones de caracter
oficial y privado, de ahi surgié la idea de un posible encargo, tal vez
un busto. La fatalidad quiso que el bailarin muriera prematuramente
por lo que el alcalde — escultor se decidiera a erigirle un monumento
al brillante hijo de su pueblo comun. La obra, llena de voluptuosidad,
nos representa al maestro de la Danza en posicion airosa, iniciando
un arranque. Gira la cabeza hacia atras, apoya fuertemente su pie
derecho; el izquierdo se eleva en rodilla y sus brazos cruzan hacia
el lado izquierdo. La figura esta elaborada con una anatomia muy
pulida, suave, deslizante. El escultor extrae su vena de imaginero y
conservando el realismo de su estilo se aleja del retrato para aden-
trarse en la simbologia, en la divinizacion creando un homenaje al
Ballet y a la Danza.

Después de algunos aplazamientos, por lo ya comentado, el 14 de
octubre de 1985 se envian a Madrid las piezas en yeso para su fun-
dicion en bronce. Téngase en cuenta que el alcalde - escultor no
necesitaba mas que financiacion para el vaciado en bronce, pues el
escultor — alcalde donaba gratuitamente su trabajo. Finalmente, el
28 de diciembre de ese mismo afio, se inaugurd con asistencia de
los familiares, amigos, autoridades y representantes de la Caja de
Ahorros de Canarias — que la financié totalmente — actuaciones mu-
sicales y unas palabras del critico Agustin Quevedo Pérez, tituladas
“Lorenzo Godoy o la mitica de la intensidad”.

La obra se colocd sobre un pedestal de canteria ubicado en los
aledanos del Puerto de Las Nieves. La prensa siguié de cerca este
y otros actos con que se homenajed al relevante danzarin y core6-
grafo.

La segunda y Ultima obra en bronce — de la larga trayectoria de José
de Armas Medina — nace con una calma atractiva, con un sosiego
feliz que le permite hacer y deshacer, abandonar temporalmente la
tarea y recobrarla con comodidad. En resumen: disfrutar con el tra-
bajo, alivio de las tensiones acumuladas en las otras facetas cotidia-
nas.

Ha sido Agaete tierra fecunda de grandes atractivos y debe ser fon-
tanar de iniciativas culturales. En sus lares abunda la arqueologia
prehispanica y edificios surgidos con la colonizacion. En tierras de
Agaete ha nacido un rico plantel de artistas y de obras. El magico
Huerto de Las Flores, hoy recuperado de épocas de abandono, fue
lugar de encuentro de espiritus selectos. Alli recordaba el escultor
haber visto, entre otros, a los poetas Saulo Toron, Tomas Morales
y Alonso Quesada. Y no quiere, no, que el hecho quede en la débil
memoria del mortal, quiere hacerlo indeleble para las generaciones
venideras y para que de ello se aprenda. De estos generosos cimien-
tos surge el monumento a LOS POETAS.

El proyecto era muy complejo. Siendo alcalde José de Armas habia
previsto, e inauguré como tal, una avenida maritima llamada Paseo
de Los Poetas. Dicha via seria ornada con esculturas de los bardos

126. Alumno de Gerardo Atienza y Poliakowsky. Estudios en Alemania y Francia. Regresa a Gran Canaria en
1971. Numerosas participaciones tanto en ambito nacional como en el extranjero. Fallece en 1984,
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mas relevantes de Canarias, empezando por aquellos mas proximos
ala Villay Puerto de Agaete'®.

Como obra inicial concibe el artista un grupo formado por los tres
literatos ya citados. Empieza la elaboracion con Tomas Morales Cas-
tellano. Su presencia fisica y espiritual fue muy determinante en la
familia de los Armas Medina. A pesar de su pronta muerte, la figura
de Tomas Morales fue dogmatica en el mismo escultor. Recordemos
la anécdota del busto que le hiciera Victorio Macho y que tanto le
influyd, al decir del propio José de Armas. El poeta, rememoremos,
estuvo viviendo, como médico, en Agaete y casé con una prima del
escultor. Alli, en El Huerto, leyd, numerosas veces, parte de su poe-
mario y pergend sus obras mas conocidas: Oda al Atlantico y Las
rosas de Hércules. En esta Ultima obra dice:

“El mar es como un viejo camarada de infancia
a quien estoy unido con un salvaje amor;

yo respiré, de nifo, su salobre fragancia

y aun llevo en mis oidos su barbaro fragor.”

La segunda pieza que forma el ensamblaje fue la figura de Alonso
Quesada (1886 — 1925). El atormentado y agonico poeta, siempre
ensimismado, siempre distraido, casi no pone atencion al recitativo
de Morales. Rafael Romero Quesada habia fallecido en 1925, poco
lo pudo conocer el escultor, pero en su obra aparece repetidamente
Agaete:

“El Puerto de Las Nieves, solitario y lejano,

junto a unas rocas negras!

Hace ya muchas horas

que, en una extraordinaria narracion, nuestros 0jos
vieron delineadas esta montanas brujas...”'?

La tercera figura que realiza el escultor sera la del vate Saulo Toron
(1885 — 1974). Poeta intimista, nacido en Telde. Definido por Claudio
de la Torre como “el rumor sereno y puro”. Aqui mira 'y admira a To-
mas Morales, el méas conocido de los tres. La presencia, tanto en y
de Agaete como la del mar y la muerte en su obra, fue constante:

“Y he de morir, joh mar!, he de morir
como una ola mas en tu ribera.
Le entregaré mi alma al infinito
igual que el infinito me la diera.

El grupo de LOS POETAS se empez0 a elaborar antes de 1987, pues
en agosto de esta fecha se realiza un presupuesto de 2.795.000
ptas. (13,697.55 euros aprox.) para su fundicion en bronce que se
realizaria en los talleres de Eduardo Capa, en Arganda del Rey, Ma-
drid. Presupuesto que hubo que alterar por el paso del tiempo.

En agosto de 1990 seguia trabajando en el cuerpo de Saulo Tordn,
La figura de Toméas Morales, la mayor, tiene una altura de 1'83 m.

127. Al'iniciar esta obra pospone, sine die, un busto a Juan Leén y Castillo, ingeniero del viejo muelle de
Agaete.

128. “En las rocas de Las Nieves”.
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Modelando la escultura del poeta Alonso
Quesada.



Maqueta del Monumento a los Poetas (col. José de
Armas Diaz, pieza depositada en la Casa Museo
Tomas Morales, 1998).

Monumento a Los Poetas (2008).
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Esta flanqueada, a su derecha, por Saulo Tordn, sentado y prestan-
dole atencion, y en su otro lado — igualmente sentado — por su otro
gran amigo, el ensimismado Alonso Quesada.

LLa obra fundida en bronce — con poca fortuna, pues se le aprecian
muy facilmente los costurones, en el taller de Eugenio Correa Rijo
(Las Palmas de Gran Canaria) — fue colocada segun el artista habia
proyectado. Afo de 1998, ya fallecido su autor.

La composicion descansa sobre una superficie de ovalada, que a
su vez, lo hace sobre un poliedro. La base se ha enriquecido con
grandes callacs de la cercana orilla del mar. En cuatro de las caras
verticales del poliedro se han incrustados unas carteleras realizadas
sobre azulejos blancos — con adornos florales en sus angulos y la he-
raldica agaetefia — referentes a la poética de estos vates canarios y al
acto de inauguracion. Situados al frente de cada poeta, dicen asi:

a) SAULO TORON 1885 — 1974 ...por eso, aunque te deje desolada
y desierta, vendré todas las noches a llamar a tu puerta...

b) TOMAS MORALES 1884 — 1921 ...Puerto de Gran Canaria sobre
el sonoro Atlantico con sus faroles rojos en la noche calina...

¢) ALONSO QUESADA 1886 — 1925 iEl Puerto de las Nieves, solita-
rio y lejano, junto a unas rocas negras!...

d) Lado posterior del conjunto: ILTRE. AYTO. DE LA VILLA DE AGAE-
TE ESCULTOR: JOSE DE ARMAS MEDINA PLAZA DE LOS POETAS
ANO 1999.

Caricatura de José de Armas por Manuel Padrén Noble (1956).
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LA TRAYECTORIA DE SU
OBRA ARTISTICA

Después de ir desgranando la cronologia de la obra artistica de nues-
tro imaginero, se hace necesaria una reflexion sobre su trabajo. Ya
hemos visto como se ha desarrollado. Parte, el artista, del mundo de
la caricatura, primero en el ambito doméstico para después darse a
conocer como agudo observador de los protagonistas del entorno.
Esta primera etapa de su vida, la estancia en la Academia de Manolo
Ramos, le permite conocer a fondo los secretos del modelado en
barro, el uso de la espatula y la delicadeza que requieren los materia-
les blandos con los que se inicid. Como buen alumno de la escuela
de Ramos, donde los fundamentos de la academia clasica nunca
faltaron, José de Armas observara con rigor el método académico,
cualquiera que fuera el final de la obra aunque fuera mas detenido
que la experimentacion o ensayo. El artista no evade todos los pasos
desde el momento en que el boceto grafico queda plasmado en el
papel: modelado en barro, vaciado en yeso hasta el positivo, vy el
consiguiente sacado de puntos y la talla en la materia definitiva (ma-
dera, piedra, etc.) o el fundido en bronce desde el positivo de yeso.
A esto hay que ahadir que siempre tuvo el prurito de policromar él
mismo sus imagenes, excepto los dos ejemplares mencionados de
la Virgen de Las Nieves, que policromd su primogénito. Junto a ello
estan, y estaran constantes las cualidades sobresalientes del artista
entre las que destaca el toque de las proporciones. Llamo asi a ese
sentido de vista, o de la vista, que permite saber el como y dénde
hay que tocar y ubicar para obtener unos resultados muy satisfacto-
rios. Tal vez hubiera sido mas facil decir “toque maestro”, pero nunca
esta mal reflexionar el concepto cuando, esto que parece elemental
en un aprendiz de Arte, no se posee de nacimiento con tanta fre-
cuencia como se puede imaginar.

Normalmente el artista arranca como su futura obra: se va forjando
suavemente la idea de serlo; se van plasmando esbozos que des-
piertan la curiosidad del entorno; el cultivo de diversas cualidades; la
inclinacion al tratamiento de las ideas y de los materiales. Si el pro-
Ceso No se trunca, que mil razones surgen para ello, entramos en los
pasos que transforman al aprendiz en oficial, bien llamado asi otrora,
es decir: persona que es capaz de realizar una obra con pulcritud de
mano y calidad estética, con oficio mas profesional que artistico.

Pruebas fehacientes de esta pulcritud y calidad, que no todos los
aprendices rebasan y que suelen tragarse a numerosisimos aspi-
rantes a artista, van dejando paso a la creatividad. El oficial artista
que sea capaz de mantenerse en la etapa creadora, que no desfa-
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llezca, que no se estacione en repetir insistentemente sus primeros
destellos innovadores, se convertira en maestro. Si hasta aqui llega,
el aprendiz de artista ha superado el tramo de artesano, que con
ser algo muy honroso y valioso no es el nivel deseado, en primera
instancia.

Este complejo proceso aturde a la gran mayoria de hombres y muje-
res entregados al Arte, dejandolos en un estadio ambiguo en el que
se confunde, aparentemente, el habil artesano con el artista. Fase
o grado que no suele ser detectada por la mayoria del publico que
acude en masa a firmas contentadizas que gratifican una primera
impresion.

Si el aspirante 0 embridn de artista logra tener soltura, en su siempre
fase creadora, silogra mantenerse en una apreciable evolucion inno-
vadora, entonces es casi cuando podemos hablar de un artista.

Alcanzara el maximo nivel, maestro, cuando la contemplacion de
Su obra produzca un placer interno, conmueva al observador. Si la
obra no llega a emocionar, no trasmite profundos sentimientos, no
inquieta, no logra generar interrogantes... el camino no ha estado
bien trazado. Entonces hay que plantearse el qué ha sucedido: po-
siblemente el artista no ha sido sincero, se ha negado a dar todo lo
de si, se ha contentado con el primer aplauso.

Es evidente que no todos los candidatos cubriran los pasos en la
misma cronologia, ni con la misma celeridad, por ello los resultados
variaran grandemente, por ello se hace interesante, casi fundamen-
tal, conocer la biografia del artista.

Como ya hemos leido José de Armas Medina arranca del boceto es-
cultérico religioso, no podemos decir otra cosa por no conservarse
dibujos y pinturas infantiles, pero de estas esculturas desconocemos
numero, formato, tematica, ... por lo que hemos de dar un salto a sus
trabajos de los anos veinte, a las caricaturas. Caricaturas realizadas
sobre papel, con las excepcionales caricaturas escultéricas sobre
barro. En cuanto a las primeras, y mayoritarias, nos encontramos un
primer proceso de busqueda muy condicionado por su prematurez
y por el entorno, la caricatura de prensa, mayoritariamente, tenia por
objeto sustituir al costoso retrato, se le suponia las virtudes de inme-
diatez, ingeniosidad, profundidad psicoldgica, pero la realidad tam-
bién las habia hecho descender al puro retrato resumido. En José
de Armas se aprecian intentos de salirse de la retratistica, ejemplo
temprano lo tenemos en la citada de Jesus Massas — ESPANA NUE-
VA abril 1934 — en la que el caricaturista acude a un juego de rayas
entrecruzadas muy significativas que refuerza la complejidad del tra-
bajo y caracter del profesor de Matematicas.

Otros intentos en la busqueda de su estilo los tenemos en la cari-
catura obsequiada a Pepa Campos Doreste, de fecha 1934, en la
que hace entrar los colores de forma plana, uniforme. Volvera con
los colores en sus Ultimos anos, ejemplos nos pueden servir las de
Juan Rodriguez Doreste, 1981 y Alfonso Guerra, 1991, en la que el
color esta distribuido con otro concepto, mas suelto, para reforzar
las sombras vy, tal vez, cierta acritud.

En un momento dado — en el que no se ha podido verificar con pre-
cision la fecha inicial — José / Pepe de Armas intenta una caricatura
costumbrista, en la que el objeto de la obra es un personaje popular
en el medio que le caracteriza, sean como ejemplos las llevadas a

Caricatura escultérica de Verdi por Dantan.

82



Caricatura por Daumier.
Huevera.
Caricatura de trabajos por Daumier.

cabo de La Pergjila (en la casa donde servia como cocinera)'?®, Sil-
vestre (caminando por la orilla de la carretera,1930), Néstor Alamo
(sobre hilos del tendido eléctrico como referencia al canto de la alpis-
pa, 1955); Juan el Inglés (en su barca, 1977).

En 1936 realiza la de Manuel Azana ejemplo de una simplificacion
ya tanteada con Domingo Doreste — Fray Lesco —y con Francisco
Sanchez Torres, pero que abandona por un largo tiempo hasta vol-
ver con otros intentos, llamemos, de modernidad. Es ejemplo de
esta modernidad, con rasgos de abstracto, la efectuada, de cuerpo
entero, a Mario Hernandez en 1986. De cualquier manera — a la vista
de las que he podido conocer y estudiar — el artista vuelve, por sus
fueros a su estilo primigenio con la evidente progresion de aquellas
de 1927 (?) algo cargadas de retratismo a verdaderas simplificacio-
nes del gran caricaturista en que se convirtio.

Para analizar mejor la obra escultérica de José de Armas Medina
podemos, debemos, arrancar de un paralelismo muy instructivo.
Sean Jean Pierre Dantan (1800 -1869) o Henri Daumier (1808 -
1879) nuestros referentes. El primero realiza sus portraits — chargé
escultéricos algo mas amables que el segundo. Dantan el joven en
Sus tanteos y obras caricaturescas — pues fue nombrado y reputado
escultor con encargos privados y oficiales — cuida no tocar el mundo
de la politica que le podia acarrear serios disgustos como le sucede-
ria a Daumier. Dantan el Jove — para asi distinguirlo de su hermano
Antoine — se centra en artistas renombrados y en personajes de la
Francia orleanista, y en esto si se le parece nuestro biografiado que
bordea la terrible censura postbélica con la amable representacion
de las celebridades locales sin entrar en las agudezas daumierianas.
Terminemos anadiendo que J. P. Dantan introduce un elemento cu-
rioso en sus caricaturas escultéricas: afade una nota criptica - en
el frontispicio de la pieza - al titular la obra. Por medio de jeroglificos
nos da a conocer quién, si es que no lo hemos identificado aun, es el
personaje, de esta manera retuerce alin mas el arte de la caricatura
entrando en un simpatico laberinto.

Honoré Daumier no es Dantan, obviamente. El artista francés entra,
previa fase de inquietud y veleidad artistica, en el mundo del Arte
por la puerta de la caricatura, publicando en la revista SILHOUET-
TE y otras renombradas del momento. De estas colaboraciones y
otras sueltas se conservan actualmente mas de cuatro mil carica-
turas. José de Armas Medina inicia su aprendizaje en la caricatura,
es la puerta que le permitira llegar a otras etapas. Ambos, Daumier
y Armas, pasaran de la bimension a la trimension experimentando
y ofreciendo un interesante resultado. Daumier hace una exhibicion
-1835 - de una treintena de caricaturas escultdricas — como llamara
Armas a las suyas — de personajes de relieve social y, principalmen-
te, politico, que la prensa defini6 como “Las celebridades del Justo
Medio”*®°. Armas, como ya hemos leido, hace su exposicion con
las caricaturas escultéricas de personajes de notoriedad local. Am-
bos logrando un similar resultado social y artistico, con las grandes
diferencias locales y sus consecuencias, pues Armas, mas tactico,
prefiere acercarse a la tendencia de Dantan antes que a las de Dau-
mier.

Posiblemente Daumier conocia a Franz Xavier Messerschmidt — el
escultor austriaco del siglo XVIII que elabord una serie de bustos de-

129. No se refiere a la poetiza Agustina Romero. No esté fechada.

130. Entre otros personajes: El sr. que rie; EI pequefio burgués; Ratapoil; Talleyrand; el conde D’Argout...
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nominados “Los caracteres de Messerschmidt”'®! — que le pudieron
servir de inspiracion. Muy posiblemente Armas desconocia la pre-
sencia de ambos artistas, pero si conoceria, con toda probabilidad,
las muy difundidas y después despreciadas ceramicas de caracte-
res'? que le ayudaron en su reflexion creadora.

Es comprensible admitir, también, que la realizacion de sus muy
queridas caricaturas escultoricas le habia sido sugerida por aquellos
que presenciaron la misma experiencia en la exposicion de Manuel
Reyes. Este artista canario habia realizado una muestra de su hacer
en mayo de 1914, en el Gabinete Literario de Las Palmas — fechas
muy lejanas para nuestro biografiado que habia nacido en 1913. En
esta muestra de caricaturas y pinturas de Reyes también se exhibe
un busto de Sebastian Suarez Ledn, que al decir de la prensa y otras
fuentes, es / fue un remedo premeditado de la fisonomia del poe-
ta, una caricatura tridimensional. ;,Se conservé esta obra, la llegd a
conocer José de Armas? No lo podemos asegurar, si fue asi él no
lo comentd. Pero si no lo primero si lo segundo, en cuanto a tener
referencias de ella. Sebastian Suérez habia sido un asiduo contertu-
lio de Tomas Morales, Alonso Quesada, Francisco de Armas e hijos,
y un largo etcétera, en el Huerto de Las Flores. Es muy aceptable
que ante las cualidades del nino Pepito, o del joven Pepe, surgiera
el temay el reto consiguiente con unos primeros resultados que hoy
desconocemos. Redondea esta fase previa la amistad de Manuel
Reyes con la familia de Armas Medina, de cuya amistad ha quedado
una caricatura de Victorio Macho realizada por Reyes, en 1924, y
dedicada a Paquico, el hermano mayor de nuestro imaginero'®.

Y hasta aqui llegan los puntos simétricos de estas dos biografias
porque mientras para Daumier la caricatura invadira su obra, para
Armas tendra un campo acotado. La pintura de Daumier — poco
apreciada por sus contemporaneos — quedd marcada por ese sen-
tido caricaturesco, tanto en sus temas favoritos — su paisanaje fran-
cés — como en el resto de su obra. Unos y otra acabaron siendo
la columna vertebral de su obra pictérica que es una muy buena
caricatura disfrazada por el color. En toda su obra hay una critica, a
veces sutil otras mordaz, que hace presente el raudo trazo en que se
basa el arte de la caricatura.

Por lo contrario Armas cuidara que no aparezca este tic caricatures-
Co en su obra, salvo en la ultima que la hace desmerecer. José de
Armas no podia permitir esta aparicion por varias razones. Primero
por su aprendizaje clasicista, académico, bajo las normas de Manolo
Ramos y de Marceliano Santamaria. Segundo por el tipo de obra
que se le encarga. La obra religiosa no puede permitirse el minimo
desliz que le algje del trazo idealizante, de la perfecta armonia, de
los canones tradicionales y, mucho menos, en la etapa en que se le
hacen los encargos.

Por otra parte la clientela de José de Armas, que le pide bustos, le
exige retratos fidelisimos que puedan ser exhibidos en despachos

131. Nacido en 1736, fallece en 1783. Debido a sus extravagancias perdio el crédito académico. Se retird
a Bratislava donde elabora 69 bustos caricaturescos en diversas materias, estos representaban las posibles
muecas humanas. Varios de ellos se pueden ver en el Untere Belvedere de Viena.

132. Estas ceramicas, también realizadas en biscuits y en porcelana fina, surgieron sobre los afios 1930s
para el mundo infantil representando al personaje Humpty Dumpty o similares. De aqui pasaron a adornos de
mesa y salén familiar como hueveros, palilleros, ceniceros, y todo tipo de bibelots informales. Su produccion
industrial las abarat6 y desprestigio.

133. En la pieza hoy depositada en la Casa-Museo Tomas Morales se puede leer “A Paco Armas con el afecto
de una amistad sincera. Su muy amigo (firma artistica) Las Palmas 1-7-1924”.

Victorio Macho, visto por Manolo Reyes,
1921 (col. José de Armas Diaz, depositada
en la Casa Museo Tomas Morales).

Caracter por F. X. Messerschmidt.



Firma en la maqueta de Sta. Ana (1941).

El escultor con la Sta. Ana (yeso, 26 de julio
de 1942).

Sta. Ana (madera encerada. Madrid, junio
1944).

y salas de recibo y que no generen comentarios jocosos o0 chismo-
rreos vecinales.

Y no es menos cierto que Armas no supo dar el justo valor a su arte
caricaturesco. La facilidad que disponia para recibir el facil aplauso;
Su cierta repugnancia por la novedad; su espiritu mediatizado por
el grupo social le hacen desvalorizar la caricatura, le hacen pospo-
ner este campo del Arte. La sociedad ha colocado a la caricatura,
como a la acuarela, en un segundo nivel, bien por el poco valor del
soporte, bien por la inmediatez de su ejecucion. No se ha apreciado
la profundidad de observacion y psicologia, por un lado, nila sutileza
en la captacion del color, en el otro ni la exigencia de prontitud que
requieren ambos. Armas asume estos condicionantes, no experi-
mentara en este campo ni tendra especial interés en darlo a conocer,
tal vez consideraba que restaba valor y prestigio al imaginero que era
Su meta.

Desde aquel campo, aparentemente facilon, da un salto en el vacio
metiéndose en obras mayores. El encargo inicial, que atrevidamente
acepta, nos crea un mar de dudas sobre la obra previa del imagi-
nero. Ciertamente sus primeros pasos — en la etapa que podriamos
definir como oficial — son cautos, muy cuidadosos, muy conserva-
dores. La técnica de trabajo que utiliza nos dice, a las claras, su cier-
ta inseguridad que tenia que ser evidente, pues no habia realizado
nada representativo ni similar a lo encargado. El artista, previos los
bocetos sobre papel, realiza dos veces la obra a tamano definitivo,
una sobre barro, con resultado poco afortunado, técnicamente al
decir de él mismo. Otra segunda intervencion es el vaciado a yeso
que le permite adaptaciones y darle solidez a la obra para el paso al
tallado.

Es muy sorprendente saber que la primera obra, SANTA ANA, se
realiza sobre un bloque macizo de okola, en el que se trabajaba con
la misma fiereza que la del escultor sobre la piedra. Se cuenta que
tal cosa hizo también el imaginero Lujan Pérez, que arranco su bella
Virgen de la Merced'* de una sola pieza de cedro, pero este atrevi-
miento lo hizo el guiense siendo ya probado imaginero.

Llama la atencion que a este joven, casi treintafero, sin un curriculo
artistico interesante — como escultor —se le encomiende esta labor
sefiera. Pienso que la situacion prebélica y posbélica lo justifica, prin-
cipalmente. A la familia de don Francisco de Armas se le debia una
compensacion por haber tenido enfrentados a sus hijos en la guerra,
cinco en el egjército vencedor; don Francisco de Armas Merino no
era un ciudadano cualquiera. La llegada de su hijo, vencido y des-
armado, — que estuvo en el campo equivocado y expuesto a severa
depuracion — a su tierra natal imponia un ejercicio de arropamiento
por la familia y de desagravio por el nuevo régimen. Hijo vencido que
habia sido colaborador en la prensa gilrroblista y eclesiastica antes
de la hecatombe. Este arropamiento y proteccion, tan sefalados,
pasaran facturas en tiempos futuros, pero qué otra cosa podia hacer
el naciente escultor.

Por otra parte no desechemos una pizca de juego ambicioso por
parte del asesor aulico del presidente del Cabildo, el candnigo Lopez
Cabezas. Este se consideraba suficientemente capacitado como
para descubrir nuevos talentos. El'y su sobrino podian ser los prime-
ros mecenas de esta nueva Espafa, los nuevos Montesdeoca del

134. 1802, no fue su primera obra. Se conserva en la iglesia de Santa M.2 de Guia.
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naciente Lujan. ¢Estarian ante un nuevo Lujan? ¢Podrian ser ellos
sus hacedores? Esto no son simples especulaciones, hay que cono-
cer algo de la intrahistoria del lugar; hay que oir a los viejos contertu-
lios 0 coetaneos de unos y otros; hay que acudir a distintas fuentes,
a las no escritas como el anecdotario familiar y social; investigar en
otros veneros, las mas de las veces, intangibles. En este caso nos
ayudan a tomar y confirmar estas apreciaciones algunas de las foto-
grafias realizadas en el proceso de elaboracion de la pieza esculto-
rica. Si el imaginero puede hacer mil bocetos y apuntes sobre papel
no los podra hacer, no debera hacerlo, cuando empiece a levantar la
pieza sobre barro 0 escayola. Ni es buen sintoma que los comitentes
hagan severas correcciones cuando se ha aprobado previamente
el trabajo, pues Nnos hace pensar que 0 NO creen sinceramente en
el artista o hay sintomas que hacen dudar de su eficacia, de la de
unos vy la de otro. Ambos problemas vienen a reaparecer cuando se
proyecta la talla del Sagrado Corazoén, el sr. Limifana tomara el lapiz
y haréa determinadas correcciones'®.De cualquier manera la obra y
personalidad de José de Armas se va transformando lentamente y
caminara solo, libre y seguro de si.

En cuanto a su estilo, vemos que el imaginero parte de una con-
cepcion mas tradicionalista que clasica, prefiere iniciarse con Ma-
nolo Ramos antes que con la Escuela Lujan Pérez, huye de la ex-
perimentacion por la experimentacion. José de Armas se identifica
mas con las lineas clasicas que con las nuevas corrientes de sus
contemporaneos. El mismo se declaraba, entre los afos cuarenta
y sesenta, enemigo del arte de vanguardia, de todo aquello que se
saliera de una obra tradicional, de una obra bien consolidada en las
leyes de la academia, pero no por ello su obra tiende a las lineas
del mundo clasico grecorromano. No, su obra toma unos derrote-
ros que estan en consonancia con la produccion de lineas sencillas,
algo toscas, rayando en unos perfiles elementales, gruesos que, en
algin momento, tienen cierta brutalidad y que nos hace pensar en
la frase orteguiana del hombre y sus circunstancias. Muy posible-
mente Armas se debatia entre lo que él estimaba que debia hacer,
a quienes se debia y a quienes debia contentar; y lo que le apetecia
hacer como artista, como persona inquieta y sensible, tal vez mas
enfrentado a la modernidad por las circunstancias en que le toco vi-
vir y calificar modernidad como el conjunto de ideas y simbolos que,
dialécticamente, se encontraban en su anti-tesis y, aparentemente,
irreconciliables.

La produccion de la primera etapa de José de Armas esta en con-
sonancia con la produccion de sus coetaneos canarios, no se aleja
mucho de Abrahan Cardenes (1907 — 67), Juan Marquez (1903 —
80), Placido Fleitas (1915 — 72) que tienen su réplica en la pintura de
Jorge Oramas, José Arencibia, tramos de la obra Ultima de Néstor...
Se aparta de aquellos huyendo de la grandilocuencia de Cardenes y
de las tematicas mas conocidas de Marquez y Fleitas, pues su obra
mas importante se orienta a la imagen de culto religioso de estilo
tradicional. Este campo, que él aborda en pleno fervor conservadu-
rista de la Esparia de posguerra, aconseja no romper moldes, pero
tampoco repetir lo Ultimamente realizado. EI mismo expreso, en un
articulo de 1945, las pautas dadas por las disposiciones eclesias-
ticas y civiles para aprovechar la nueva situacion politica y corregir
el mal gusto, el exceso de edulcoracion, de la época anterior a la

135. Ver en fichas técnicas de las obras.

Estudio de El Angosto (1963).

José de Armas con la maquina sacapuntos
(Agaete, 1986).



Cristo del Fuego, detalle de la cabellera.

Guerra'®. Pero, piensa, que tampoco ha de lanzarse a un campo
de dificil aceptacion popular que retraiga el encargo y que cause
desasosiego en la feligresia. El artista intenta buscar el equilibrio y el
s0siego, propio de la obra religiosa en Canarias, cuyas pautas ense-
Aaba la obra de Lujan Pérez.

Otro punto de su bisofez estaba presente a la hora de firmar contra-
tos, calcular tiempos de ejecucion o elegir maderas. Unos y otros le
hicieron tambalearse momentaneamente. En aquellos los sabiondos
comitentes le decian lo que tenia que hacer cual si fueran érdenes
a un maestro carpintero; en otros hubo que apurar y maquillar la
entrega. En el elegir los materiales vemos que el empezar con una
obra maciza o que sin terminar la pieza ya la madera dé sefales de
inutilidad demuestran su impericia que ira corrigiendo incluso en el
disefio, como podemos apreciar en las tres urnas funerarias. Si la
segunda, la de Guia, es muy compleja la de San Mateo, anterior y
mas sencilla, queda superada por la de Fontanales que debid de ser
posterior a las citadas. En la de Fontanales introduce unos cambios
que redundan claramente en el resultado, uno de estos cambios
fue huir de los angeles plorantes que no eran bien interpretados y
los sustituye por columnas salomoénicas de resultado mas grato, asi
como eliminar escenas y simbolos de la Pasion para las que se exi-
gia unos resultados que no habian sido lo suficiente satisfactorios,
como se puede confirmar en que no volvid a tomar ese camino ni
siquiera en ensayo de taller'’.

Con las premisas citadas — a las que hay que anadir la desahogada
situacion econdmica, no dependiente de su produccion artistica — la
experimentacion y la creatividad estaban limitadas, pero su arrojo y
docilidad permitian suplir, ampliamente, la ausencia de afios de aca-
demia y de espera a la llegada de encargos. En esto Armas fue muy
afortunado, pues pudo dedicarse al perfeccionamiento de su técnica
y oficio en obras que le reportaban placer y dinero extra. Aunque
siempre se mostro desinteresado por este Ultimo — recordemos e/
mundo en que nacié — esta despreocupacion por el vil metal, esta
despreocupacion por el tener en qué justificar su titulacion social
de artista, le permiten, en cambio, el realizar una obra serena, muy
humana.

En la SANTA ANA, primera obra, se pliega sin fisuras a la tradicion:
una mujer entrada en anos, tal vez muchos para aquella nifna que le
acompana, como denota su boca desdentada, sus 0jos acuevados,
cuello flaccido; semblante severo de supuesta traza hebrea. Nada
hay en ella mas que la homenajeada. Obra silente de imaginero me-
dieval.

Cuando el imaginero se adentra en los dos cristos yacentes acaba
por tallar a sendos hombres, tal vez demasiado hombres para ser
imagenes sacras. Estos cristos son dos cadaveres de la Guerra Civil,
de esos tantos que tuvo que ver y tal vez enterrar. No son figuras
crispadas por el tormento, no se retuercen, como el de su maestro
Ramos. No, son hombres depositados que recibieron una mortal
bala y yacen para su identificacion. Los cuerpos laxos estan aban-
donados en sus lujosos féretros, no se les ha preparado para el ritual
de la adoracion.

136. Gaspar de las Cuevas: “Cada dia con su tema: Por Dios y por el Arte”, FALANGE, 1/12/45.

137. No obstante recordar el misterio que planea sobre la pieza de Fontanales.
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Cuando observamos el Cristo del Fuego, sentimos una confusion
enorme. Una imagen olivacea, como remarcan, sibilinamente, sus
criticos inmediatos que no pueden senalar la semejanza; una exage-
rada y densa cabellera negra que se esparce lateralmente junto a su
cabeza, lejos de la discreta melena tradicional; un pecho terso jsin la
llaga del costado! jSin la llaga del costado!

¢, Coémo fue posible esto?
¢,Como las autoridades eclesiasticas no lo vetaron?

¢, Como un hombre piadoso y tan observador tuvo este lapsus his-
torico?

¢ No sera que el terror subconsciente de la guerra aflord sin control?
¢ No sera un mudo homenaje a las victimas redentoras? Aquella se-
gunda llaga que manaba en su interior sin cesar. Cuentan los que
han sufrido la tragedia de presenciar un herido de mortal bala en la
cabeza que el rostro y cuerpo toma un tono verdoso, como el que
sefalaron los primeros observadores del Cristo del Fuego. La den-
sa melena se asemeja mas a un charco de sangre seca, violacea,
espesada como los que observara en las alfombras del palacete de
los marqueses de Gallegos de Huebra, en casa de su amigo Ramoén
Coronado, cuando un nefasto dia del 37 se adentrd por el barrio de
Salamanca buscando o que ya no habia'®. Tampoco habia lanzazo
/ bayonetazo en el costado de la mayoria de los difuntos que pudo
observar en el transcurso de la congoja bélica ni la hay en el Cristo
del Fuego.

¢ Fue el subconsciente? Posiblemente el parroco comitente lo enten-
di¢ asi'y levemente le impuso la facil correccion pertinente.

[Realmente si aparece la llaga del costado, pero en el costado iz-
quierdo. Lo contrario seria impensable y no de recibo, pero el cruel
estigma esta fuera de plano, cinematograficamente, apostillaria. El
estigma cae muy lateral, casi olvidado; parece posible que fuera ol-
vidado en primera instancia — recordemos las incidencias de su ela-
boracion — y en fechas posteriores enmendado. Esta enmienda no
deshace el razonamiento antes expuesto sobre el primer impetu del
imaginero, diremos que el subconsciente lo delatd].

Por otra parte en estos conjuntos funebres nos podemos hacer car-
go del rapido progreso técnico, pues siendo obras muy proximas
denotan ciertas diferencias en el trato anatomico; en la composicion
y complejidad de los respectivos catafalcos; en la armonia esceno-
gréfica... como ya se ha comentado

Un amago de rememorar la critica experiencia de la Guerra pudo ser
el CRISTO DEL SEMINARIQ. Tal vez con este proyecto de finales de
los cincuenta, propdsito frustrado, se cerrd una posible nueva etapa
y las contingencias de sentir otra plastica que ya habia madurado el
artista en su interior. En el momento grandioso, para él, de atreverse
a manifestarlo queda truncado por la gran autoridad en que tenia
al obispo comitente, de tal manera que ningun apunte o maqueta
parece que haya sobrevivido la reprobacion episcopal.

José de Armas se mostrara, en todo momento, muy sumiso a la
incuestionable autoridad paterna, como refleja en los ejemplos si-
guientes, entre otros muchos. Sea el primero la supresion del pro-
yecto emigratorio a Hispanoamérica o como el servicio filial de tras-

138. Ramon fue asesinado con otros miembros de su familia y servidumbre.



Tarjeton del Obispo Pildain.
Boceto del monumento al obispo Pildain.

ladar a su padre, semanalmente, desde Las Palmas a Agaete para
estar en el Huerto, etc. Esta devocion fue trasladada a los gustos e
intereses paternos como lo que ya se refirio en la particion y adjudi-
cacion del Huerto de Las Flores o en su amistad y admiracion por el
obispo Pildain. De quien padre e hijo fueron defensores de toda su
obra pastoral y de su actividad social, moral, intelectual, politica, etc.
José de Armas tuvo especiales atenciones de adhesion al obispo
Pildain enviandole misivas incondicionales de apoyo y felicitacion.
Devocion a las que el obispo correspondié siempre, unas veces por
escritos otras en manifestaciones publicas. Numerosas veces el pre-
lado requirid la presencia de José de Armas para oir pareceres y
pulsar opiniones cuyas contestaciones y dialogos ambos se llevaron
a sus tumbas.

Complementa esta admiracion y devocion unos bocetos encontra-
dos en los papeles del imaginero. En ambos se presenta el posible
monumento bajo el titulo Monumento a Pildain. Sobre unas gradas
se eleva un tronco piramidal de leve inclinacion, en éste, y hacien-
do la parte mas estrecha de frontal, podemos observar al generoso
obispo, vestido de calle, caminar entre sus feligreses, uno de ellos
se arrodilla para besarle el anillo pastoral. En uno de ellos al boceto
le acompanan las siguientes anotaciones:

Monumento a Pildain

Grupo: Pildain con dos o tres figuras (pobres, perseguidos,
etc...) agarrados a su manto y él en doble actitud: caminando
con el gesto y la diestra y protegiendo con su manto y la sinies-
tra a los que se acogen a él.

4 relieves: el frontal, con la mitra y los simbolos de la fortaleza,
justicia, fe, esperanzay caridad.

El posterior: leyenda con algun anaforismo o simbolo. Los late-
rales, dos escenas: con los pobres y con los moribundos.

Nota: Resaltar ademas de la expresion viva del rostro, las ma-
nos que siempre fueron formidables recurso de su oratoria inci-
siva y motivo de una conversacion conmigo (anécdota).

De este sentido pio de la obediencia, de esta sumision humilde, re-
signada, tenemos una muestra fehaciente en un dramatico parrafo
de la primera carta que escribe directamente a su casa el dia 2 de
abril de 1939. En aquella significativa carta de exaltacion, en plena
efervescencia belicista que encabeza con un Tercer afio triunfal.
jiiArriba Espafialll Se lamenta de ser el Unico hermano que no ha
podido luchar con el gjército salvador, dice asi: ;Por qué Dios me ha
castigado a mi, tnico de casa, con el horrible martirio de no poder
satisfacer mis ansias, mis enormes deseos, mi locura de luchar por
mis ideas...? Sin embargo esa ha sido la voluntad de Dios y bendita
sea su santisima voluntad.

Expuesto esto ultimo, ese aspecto mamado en su educacion prima-
ria, hemos de ver ahi la renuncia a buscar otros caminos interpretati-
vos en la plastica del imaginero que tampoco trascenderan al campo
de la escultura civil. En la elaboracion de sus dos Ultimas obras, en
la que pudo recrear la anatomia del maestro de baile Godoy acude a
una anatomia lisa, evasiva; en la de los vates canarios prefiere darle
un sentido mas realista que poético, mas mundano que etéreo.
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¢ Entendio el artista que debia someterse al dictado pastoral y moral
de la estrecha conciencia de monsefior Pildain Zapiain?

La dulzura y sencillez de la SANTA ANA, no por dulce exenta de
firmeza, se altera en el SAGRADO CORAZON donde habita un rostro
de cierta impasibilidad, de alguna ensofacion. Este tipo de rostro,
con cierto aire de la escuela indigenista canaria, Io hemos podido ver
en la Virgen del Carmen — en sus dos versiones —y en la Virgen de
Las Nieves, por lo que nos tendriamos que remontar a la escuela de
pintura y escultura de los primitivos flamencos, de quienes toma mo-
delo. En estos artistas observamos que son gustosos de represen-
tar a sus personajes sacros con frentes despejadas y abombadas;
ojos almendrados; suaves lineas en el rostro — preferentemente de
Maria y santas, salvo que el verismo exija lo contrario — y cierta im-
pasibilidad™®. Debemos fijarnos, también, en los ojos almendrados
que de alguna manera surgiran de nuevo en su Ultima obra religiosa:
El Nazareno. Los cambios mas perceptibles se observan en el MO-
NUMENTO A FRANCISCO DE ARMAS MERINO. En esta obra hay,
por su singularidad con lo realizado hasta la fecha, una busqueda
mimética de su progenitor, ya trabajada en sus bustos vy, a su vez,
un deseo de desprenderse de las iniciales lineas toscas. Lineas de
cierta rudeza que aparecieron en el SAGRADO CORAZON, en la
imagineria de la urna de Guia, en el trono de las Nieves, etc. Aun no
desapareciendo del todo, se aprecian ciertos cambios que también
se manifestaran en los MONUMENTOS DEL JUEVES SANTO.

En los MONUMENTOS se observa un deseo de espiritualizar y es-
tilizar la obra, pero ni los materiales ni la aparicion de encargos le
permiten llevarlo a cabo, ni nosotros podemos apreciar claramente
en las fotografias de prensa que se conservan como se plasma este
deseo.

A partir de los sesenta hay un cambio que se aprecia en sus dos
ultimas obras que son las que se trasladan a bronce. La falta de
gjercicio comprometido, es decir, de encargos exigentes en fechas,
de necesidades apremiantes de dinero, de presion social, etc. nos
dan un resultado artistico desigual. El fallecimiento del artista no nos
permitira dilucidar el camino exacto que tomaria su obra de haber
podido realizar otras.

La escultura del maestro del ballet LORENZO GODOY reune casi to-
dos los requisitos para considerarla una pieza singular. Su pulcritud,
su dinamismo, su poética le confieren las exigencias de una buena
obra. Pensemos que es la primera, y Unica, en la que el escultor esta
muy sujeto a un movimiento trepidante y total de la figura. No es EL
NAZARENO que camina lento hacia el Calvario, en GODQY esta un
cuerpo que en un instante se ha parado bruscamente e inicia una
fuerte arrancada para desplazarse por el escenario de su vida. El
artista ha sabido prescindir de cualquier elemento de la retratistica
para entrar en la pura idealizacion de lo que representa el homena-
jeado.

Esto ultimo que parece tan sencillo no lo es ni lo fue para un imagi-
nero. Entre las numerosas diferencias que hay entre un imaginero y
un escultor, yo aprecio que la mas relevante es equilibrar el realismo
con el idealismo.

139. Cierto que los artistas flamencos reproducian las modas de su sociedad, pero pudiéndolas evitar las
reprodujeron fidelisimamente.



Elimaginero, y no el pintor de obra sacra que tiene amplias licencias,
tiene que elaborar una figura que toque el hiperrealismo idealista.
Hiperrealista, lo mas cerca de la realidad, lo mas proximo al devoto.
La talla ha de recordar miméticamente en todo a un ser humano,
pero que no se parezca a ningun mortal conocido. Conmover, no
distraer.

La obra ha de ser idealista, sin ninguna imperfeccion fisica, como
nos gustaria que fuera el personaje amado, pero no tan lejana que
deje indiferente a las almas sencillas, a las almas atribuladas. Asom-
brar, no alejar.

En cambio, y siempre segun mi criterio, el escultor tradicional, siendo
retratista, ha de idealizar agradablemente al modelo. En el homena-
jeado han de verse todos los signos de su identidad, sin que escape
alguno conocido, pero ha de ser cuidadosamente idealizado hasta
hacerle inmortal. No puede el escultor clonizar al representado, lo
rechazamos cuando visitamos un museo de cera. En ellos, nuestros
mitos estan realizados con la mayor exactitud, son su vera imagen y
no nos acaban de convencer. Idealizamos a nuestros idolos con me-
jores atractivos fisicos: mas altos, mas atléticos o mejor contornea-
dos, mejor aspecto en su faz, etc. y aunque la direccion museistica
nos confirme los datos antropométricos estas declaraciones no nos
convencen, preferimos nuestros suenos.

Estos ultimos asertos me permiten decir que desafortunadamente la
postrera obra de José de Armas es muy irregular. El grupo esculté-
rico de LOS POETAS no puede ser el resumen de la vida del artista.
Si, en tanto que a su prolongada edad arremete con una obra com-
pleja nunca realizada por él anteriormente. Recordemos que se inicid
con un gran bloque de madera macizo, para su Santa Ana, y cierra
su labor con una compleja triada en bronce. Si, en tanto que la Santa
Ana no fue modelada en barro de calidad que permitiera el estu-
dio sosegado, Los Poetas emergen sin un proyecto bien madurado
pues aunque el artista estudio y plasmoé en sus correspondientes
dibujos su proyecto — ellos se conservan, incluyendo la construccion
del basamento, su ubicacion y el espacio abierto donde plantarlos —
el espacio le superd

Y quedd un resultado poco satisfactorio.
Arrancan con la figura de Morales, los otros se suman después.

Son trabajados, como habia hecho el artista toda su vida, sin una
continuidad apremiante.

Los Poetas ha sido una obra conflictiva, tristemente conflictiva pues
siendo la Ultima y, actualmente, la mas expuesta a la vista del publi-
co puede perjudicar el nombre y fama del artista que hasta aqui ha
realizado una ejecutoria mas que solvente y que lo eleva al rango de
artista, segun hemos comentado a lo largo de esta disquisicion.

En Los Poetas la figura de Tomas Morales sale airosa, bien equilibra-
do: retrato y poética. La de Alonso Quesada casi comparte todas sus
virtudes, pero hay algo en ella que nos distrae, tal vez la idealizacion
excesiva, el querer expresar ese espiritu ausente, ese alejamiento de
la cotidianeidad, hacer un santo cuando queremos ver un hombre.
Desafortunada fue la figura de Saulo Tordn, el exceso de realidad
la mufequizé hasta el extremo de danar al conjunto. Quiso Armas
demostrar ese gesto titiritesco, casi de pieza ligada por resortes que
caracterizaba al poeta. Cayo el escultor en la trampa que le tendid su
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gran habilidad de magnifico hacedor de caricaturas. A esto hay que
anadir varios conflictos interno y externo al artistay a la obra. La obra
en los apuntes consultados — que se conservan en su archivo, al
que he denominado con el acréstico AJAM — esta muy bien plantea-
da y perfectamente proporcionada, pero el temor a las limitaciones
presupuestarias pues ello suponia la no culminacion del importante,
lcido y futurista proyecto — el de enlazar, sélidamente, El Puerto y
Villa de Agaete a La Poesia, ende los poetas — condiciond sus aspi-
raciones artisticas y precipitd la madurez y ubicacion del proyecto.
Penso José de Armas que para llevar a cabo la financiacion de su
obra, el buscar patrocinadores, ésta no podia ser ni muy grande ni
muy compleja. Esta prudencia le jugo la mala pasada de no darle a
Su obra las proporciones adecuadas para el escenario elegido, este
aserto lo corroboran los apuntes citados y la modesta maqueta que
se conserva en el Museo Tomas Morales de Moya. Tanto en aque-
llos como en esta el planteamiento y la respuesta son correctos. El
problema se desbordd en la materializacion a gran escala, en la fun-
dicion y que no obstante se podria remediar visualmente, hoy seria
salvable de buscarle, la corporacion municipal, unas condiciones de
altura y ubicacion mas idéneas. Me consta que el Departamento Mu-
nicipal de Arquitectura lo intenté — no conozco, con exactitud, cual
fue el criterio — pero los hijos del artista se opusieron, basandose en
los dibujos aludidos y entendiendo que eso era el resultado desea-
do por el artista. No consideraron, los familiares de nuestro artista,
que también Miguel Angel tuvo problemas con la magnificencia de la
tumba del papa Julio Il — Moisés, esclavos de marmol, etc. —y el sitio
primigenio deseado por el pontifice y que la historia ha desplazado a
lugares menos idéneos e incluso a no concluirse el conjunto. Resul-
tado de uno y otro monumento ha sido inadecuado conociendo la
obra ejecutada por ambos artistas en otra etapa de su vida.

Asi todo rompamos una lanza por José de Armas — ya que el gran
Miguel Angel muchos paladines ha tenido — no nos escandalicemos,
recordemos que no se conoce artista, ni divino ni humano, cuya to-
talidad de obra sea impoluta. Repasemos...

Otro punto, a tener en cuenta en su obra, es que José de Armas es
fiel testigo de su época y de su sociedad. En él puede mas la carga
social — tradicion que la evolucion imparable del Arte y del artista.
Sus iméagenes religiosas responden a los principios tradicionales na-
cidos en el XIX, ya comentados, de caracter tardoneoclasico. El ima-
ginero renuncia, por principios declarados en prensa, a cualquiera
de las innovaciones atrevidas que surgen en el XX y que se fueron
incorporando al arte sacro, por ello su obra figurativa, sea aqui repre-
sentacion del modelo humano, ha de ser contemplada sélo como
deleite para la vista, para el sencillo sentimiento religioso o para el
grato recuerdo.

La obra soporte, la obra mueble (andas y urnas sepulcrales) con-
testan mas acertadamente a las innovaciones que habian florecido
en la década de los treinta, del siglo XX. Estética que se mantendra
mucho tiempo en la sociedad de Gran Canaria, debido al pontifica-
do de la empresa de carpinteria Marquez Pefate. Esta empresa la
llevaba el escultor Juan — hijo del primer propietario y también artista,
el pintor Faustino Marquez Padron'#? — sus disefios de mobiliario, y
los de Néstor Martin Fernandez de la Torre, marcaron la pauta de la

140. CAMPOS ORAMAS, J.. EI Gabinete Literario y sus encargos de Arte, publicado en la REVISTA MUSEO
CANARIO n.° LI, 1998, Las Palmas de Gran Canaria.



Pedro Sosa Santana (1986).

El Capitan Etayo posando para el modelado
en estudio del escultor (1993).

ebanisteria en Canarias que llevaron a cabo otros prestigiosos arte-
sanos de ambas provincias canarias.

Igualmente se hace patente y llamativo que la produccion artistica de
nuestro escultor — Armas Medina —, como de la mayoria de sus con-
temporaneos, no tratara la tematica que tan crudamente vivieron: la
Guerra. Repasemos mentalmente las notas orales que trasmitié a
su familia: los incendios de la Espafa que ha dejado de ser catdlica;
los cadaveres abandonados, de amigos y de desconocidos, que
aparecian constantemente en cunetas, parques, cementerios,...; la
ocultacion de personalidad; la ocultacion en la trampilla de la casa
familiar; la acritud entre los primos; fuga y prision,...

No hay en ninguna de sus etapas manifestacion clara de los largos
sufrimientos, de las terribles horas, del cruel suplicio al que se viera
sometido. La inmensa mayoria de los artistas sobrevivientes vivie-
ron y callaron, creyendo olvidar. Cuando la llevaron al lienzo o a la
escultura, la guerra, tuvo un caracter mas propagandistico y grandi-
locuente al estilo del pintor Saenz de Tejada o del escultor Avalos™!.
La Guerra no fue de liberacion como la que pintara / dibujara Goya
sino una guerra civil en que el vencedor sojuzga y teme al vencido.
Picasso pinta el GUERNICA durante la Guerra y después la archiva.
La Guerra espanola fue un fratricidio en el que el vencedor se apura
en querer borrar los medios que le han llevado a la victoria, so pre-
texto de perdonar el extravio de la otra mitad.

En la obra del imaginero José de Armas solo veremos tres hom-
bres atormentados: los yacentes y un Nazareno. En aquellos algo he
creido atisbar de esa etapa, pero no la de la intensa violencia sino
la postrera, la de la calma después del agitado momento. No es el
caso del Nazareno donde si se observa en su cara congestionada la
crueldad de sus verdugos, pero el pretexto de la tradicion tipoldgica,
posiblemente, cubre otras lecturas.

Tampoco se conservan esbozos ni apuntes de esta tragica época
por lo que el planteamiento sigue sin resolverse. Es mas creible que
si los hubo y que el propio autor los hiciera desaparecer. Es dificil-
mente admisible que su fuerte caracter, su vehemencia no plasma-
ran, aunque sea en lo mas recondito de sus trabajos, el horror de
los escenarios bélicos, de los personajes actuantes e, incluso, de la
torturante situacion que padecié en el Valle de los Caidos y que no
estuvo lejana de las imposiciones y tensiones que viviera ocho anos
antes en el Madrid bélico, de lo que no hacia comentarios ni recred
en su hacer artistico.

En cuanto a su obra retratistica, cabezas y bustos, es la obra por ex-
celencia de José de Armas. Su capacidad mimética le surge desde
su nacimiento, desde que vio el busto de Tomas Morales por Victorio
Macho, por lo tanto hay un continuo perfeccionarse a lo largo de su
vida que varias piezas nos lo confirman. Tal vez convendria recordar
y agrupar la tanda o serie que surge en los anos setenta y ochenta
pudiendo establecer la siguiente linea de clasificacion encabezadas
por el modelo méas antiguo de cada grupo: a) modelo Mi hija Maika,
formas gruesas, espesas no exenta de delicadeza y de introversion
que enlazan con el primer busto realizado a su esposa Pilar Diaz. En
estas mismas caracteristicas y con las salvedades que imponen los

141. En gran canaria quedan como ejemplo de esto tres grandes pinturas del aleman Johan Gleich deposi-
tada en EI Gabinete Literario de Las Palmas Gran Canaria. Ved CAMPOS ORAMAS, J.: El Gabinete Literario y
sus encargos de Arte, REVISTA MUSEO CANARIO, n.° LIII, afio 1998, Las Palmas de G.C.
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personajes tenemos las de Lucy Cabrera (1980), Pilar (1981) y Mi
nieta Elena (1982), El doctor Fernando de Armas (1983); b) un se-
gundo grupo que precederia la cabeza El poeta Chano Sosa (1975),
José Gabriel de Armas (1976), El pintor Jesus G. Arencibia (1981),
El capitan Etayo (1993). Hay en este grupo una cierta ensofacion,
no libre de grandilocuencia y ambicion, aunque en ella veamos a un
nino; por otro lado en cuanto a la técnica, observamos el tratado
del cabello, aunque en ella veamos a un calvo, pero observemos las
lineas — arrugas de la cabeza. En estas piezas encaja el rostro del
bailarin Lorenzo Godoy; c¢) El parroco Francisco Rodriguez Rodriguez
(1975), encabeza el tercer grupo. Grupo mas tradicional, mas ajus-
tado a las lineas académicas de la retratistica, ahi estan £/ maestro
José Sanchez Sanchez (1976), El poligrafo Néstor Alamo Herndndez
(1985), La maestra Adela Santana (1988), El profesor Pedro Sosa
Santana (1986), El catedratico Fernando de Armas (1992), a los que
sumariamos los rostros de los tres poetas de su Ultima obra.

Antes de cerrar este capitulo resefiar lo que el escultor no nos hu-
biera perdonado dejar en el olvido. Me refiero a sus colaboradores
en esta etapa de su vida — y algunos en otras también — el elenco lo
podemos empezar citando a Carlos Valido y continuando con Enri-
que Wiot, José Pérez Chica, Antonio Suarez, el poeta Chano Sosa
Alamo y José Garcia (mejor conocido, por sus contemporaneos, por
Pepe Grimon). Dentro de las posibilidades de este libro se les ha de-
dicado unas modestas lineas biograficas como discreto homenaje a
Sus respectivas colaboraciones con el imaginero. Estas lineas estan
expresadas en el ADDENDA.

Los locales de su taller fueron varios: en la calle Travieso — donde
trabajé sus primeras obras — después en la calle Juan de Padilla.
También en las Academias Municipales de Las Palmas, cuando es-
taban en la calle Pamochamoso / Ledn y Castillo, v, finalmente, en
El Angosto, Agaete, donde fijo su Ultima residencia. Es evidente que
también hizo obra de menor formato, salvo lo comentado del monu-
mento a Francisco de Armas Merino, en su casa de la calle Agustin
de Zurbaran, 4, de Escaleritas.

Cuando tuvo que acudir a la fundicion, siempre que le fue posi-
ble, acudi¢ a la acreditadisima de Eduardo Capa (Arganda del Rey,
Madrid). Otras veces trabajd con las mas modestas, pero no me-
nos valiosas, de Antonio Higinio (Arucas) o de Eugenio Correa Rijo
(L.RPG.C)).

Finalmente advertir que ya casi cerrado el estudio de la obra artistica
de José de Armas Medina siguen apareciendo, dentro del ambito
familiar y fuera de él, algunos apuntes, bocetos, anécdotas, noticias
y atribuciones que permitiran posteriores estudios, pero que aqui
supondria una nueva redaccion sin que se vieran alterados los co-
mentarios fundamentales expuestos.
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José de Armas Medina, autocaricatura (1941).

EL POLEMISTA

No se puede obviar en la biografia de José de Armas Medina su ta-
lante de inquietud permanente. Ya en su juventud, no sélo los que lo
conocieron lo relatan sino que en un articulo de prensa se comenta,
era resenada sus agilidad de movimiento, su rapidez para despla-
zarse y actuar en todo. Esas caracteristicas fisicas son igualmente
mentales y sentimentales, si es que se pueden separar estas tres
componentes del individuo, del indivisible ser humano.

De la misma manera que José de Armas se movia, asi se hacia con
un temay con la reaccion - respuesta generando dolores de cabeza
a propios y extranos, dicho esto en broma. Siempre fue hombre muy
consecuente con su pensar, con la educacion recibida en su hogar
y en sus colegios, cuyo denominador fue el catolicismo acérrimo. La
durisima experiencia de la contienda civil del 36 remarcé a todos los
que la vivieron condicionando sus actuaciones. Actuaciones que, en
José de Armas, se manifestaron en el articulo periodistico y no en la
plasmacion en su obra escultorica.

La tribuna escrita fue — desde los anos cuarenta — una magnifica
aliada de sus expresiones, fue portadora de cuantas tribulaciones le
acometian. En el Archivo José de Armas Medina (AJAM) se contabi-
lizan un total de cuarenta articulos. Entiendo que este no es el lugar
idéneo para su exposicion minuciosa y estudio correspondiente, asi
que haré un breve resumen de esta faceta.

Su natural talante tuvo que ser mas de una vez embridado por los
amigos de la redaccion y, como el tiempo politico lo exigia, mas
de uno de sus escritos quedaron para mejores momentos, segun
criterio de la direccion. [El mismo José de Armas cuenta en una en-
trevista como su buen amigo y director de FALANGE y HOJA DEL
LUNES, Ignacio Quintana Marrero 2, le filtraba o censuraba sus
publicaciones para evitarle disgustos con la inquisicion oficial que
podia ir acompafnado con buena multa y algo mas. Dice el escultor
— publicista: “Confieso que carezco de ese tacto ante casos verda-
deramente irritantes y al amigo Ignacio (Quintana), como he dicho, le
debo que haya servido de freno en algunas ocasiones”'#3.]

142. Ignacio Quintana Marrero (Teror 1909 - L.P.G.C. 1983). Estudit en el Seminario Diocesano licenciando-
se posteriormente en Derecho en la universidad oficial. Premio poesfa Tomas Morales 1964, junto con Joa-
quin Artiles, escribid Historia de la Literatura Canaria, 1978; con Santiago Cazorla publicé La Virgen del Pino
en la Historia de Gran Canaria 1971. Corresponsal de varios periodicos peninsulares y director de FALANGE,
HOJA DEL LUNES, ISLA — C.I.T. presidente de La Asociacion de Prensa de Las Palmas, etc.

143. FALANGE, 19/1/51, “Tonterfas. A Servando Morales con motivo de su articulo sobre la escultura de don.
Benito” por José de Armas Medina. (Sobre el deterioro de esta escultura).
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Unas veces con nombre y apellidos, otras usando el seudénimo de
Gaspar de las Cuevas'*, Capitan Seco y otros varios — desconoci-
dos por mi pues fueron utilizados momentaneamente y no de todos,
parece, se conservan documentos en su archivo — tocd numerosos
puntos candentes’®,

Haciendo un corto espigado podemos localizar en los afios cuarenta
titulos como: “Por Dios y por el Arte”'*6, en contra de la vulgarizacion
del Arte. Cita disposiciones eclesiasticas y civiles para aprovechar la
nueva situacion politica y corregir el mal gusto de la época inmedia-
tamente anterior a la Guerra.

En el ano 46 —y en el Unico periddico local que permitia las estreche-
ces del Autarquismo -, esta “Arte, Escuela y otras cosas”'#” donde
comenta con cierta acritud la situacion de la Escuela Lujan Pérez

144. Este seudonimo pudiera estar inspirado en algdn personaje de la familia de su abuela materna Dolores
Ramos de las Cuebas (sic.). Su hermano Francisco utilizd el seudonimo Gabriel de Las Cuevas para los arti-
culos que publicaba en el periédico HOY, de Las Palmas de G.C. Ej., El caballo cubano, 18/3(1936; Historia
Minima... 3/7/1936.

145. Con los anos cesd, y especialmente por los agobios de la alcaldia, su precision por mantener el archivo
al dia.

146. FALANGE, 1/12/45, por Gaspar de las Cuevas en la seccion “Cada dia con su tema”. Los articulos estan
entrecomillados porque en los originales hay palabras en cursiva.

147. FALANGE, 2/1/46, por Gaspar de las Cuevas en la seccion “Cada dia con su tema”.
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Caricatura de “Juanito el Inglés” (1977).

con la que nunca estuvo conforme'®, Esta critica lleva aparejada
una campafa promocionando la creacion de una Escuela de Bellas
Artes.

La campana se organiza en el mismo periddico, FALANGE, bajo el
epigrafe de “Tres preguntas sobre arte y artistas”'*® y de esta manera
tomaba el pulso sobre el tema. Una docena de personajes seneros
fueron entrevistados. El intimo deseo era buscar una alternativa a
quienes no se identificaban con la escuela Lujan Pérez, la cual no
se encontraba en sus mejores momentos, como se puede colegir
del articulo. También del mismo Gaspar de las Cuevas, aparece un
polémico articulo titulado “Arte, escuela, cenas, escritos, discursos
y otras cosas”'%°,

Como es de esperar la tematica de Arte fue, en los afos cincuenta
y sesenta, un punto esencial de sus escritos. Junto a comentarios
sobre exposiciones y artistas aparecieron otros sobre acuerdos mu-
nicipales; homosexualidad; compromiso religioso pleno; alegato y
descripcion de la fiesta de La Rama. No dejo de opinar en la contro-
vertida detencion, en Agaete, del joven César Manrique por utilizar
un banador que se consideraba inadecuado para un lugar tan con-
currido™’; y asi surge un buen y largo etcétera...

El paso a los anos 70 marca un cambio en la tematica que aparece
0 que se ha podido recopilar. La mayoria de estos articulos fueron
publicados en LA PROVINCIA y, en menor medida, en EL DIARIO
DE LAS PALMAS y EL ECO DE CANARIAS™2, En estas fechas el
tema religioso, aunque presente, deja paso a otros conectados con
su Agaete natal, principalmente con el enlace de la Villa con el resto
de los municipios o el cuidado de su patrimonio. Estos temas aflo-
ran, necesariamente, por la participacion de José de Armas con el
Centro de Iniciativas y Turismo, del que él habia creado la seccion
Noroeste, con sede en Agaete. Asi se publican: “Tribuna Libre: A la
Jefatura de Carreteras, denuncia y suplica”; “Tanta zancadilla al bien
comun”; “No Maria Cristina, no, tren, no”'®%; “Carrera de cochinos”
(sobre la ubicacion del futuro muelle en Agaete)'®*; “Las, un obli-
gado recuerdo” (homenaje in memoria a Salvador Nicolas Medina
Bermudez); “Pildain, un obseso de la verdad” (homenaje al obispo
que orientara ideoldgicamente sus primeros trabajos religiosos); “Si
te quieres dir...carta abierta a Luis Garcia de Vegueta” (sobre el vo-
cabulario canario) '*%; “La gesta de Juanito el Inglés” (homenaje a
este pescador de Agaete, llamado Juan Suarez Candelaria a quien
le hizo un simpatico programa ilustrado en ocasion de la botadura

148. De igual pensar eran Abrahan Cardenes y Cirilo Sudrez Moreno, profesores de la Academia Municipal.

149. FALANGE, 15/1/46 es la fecha en que aparece su autoentrevista, aunque como todas las demas dis-
frazada como propia de la redaccion del periddico.

150. FALANGE, 3/2/46.

151, FALANGE, 1/2/63, “Particularismo” por José de Armas. Lo sefialo como parte importante de nuestra
intrahistoria. El tal bariador era un modelo sleep y no el usual boxer o0 meyba.

152. FALANGE cerr6 en 1973 y la misma direccion aparece con la cabecera ECO DE CANARIAS.
153. LA PROVINCIA, 19/9/70, 30/9/71, 1/6/72, respectivamente, por José de Armas Medina.
154, CANARIAS 7, 16/10/80, por José de Armas Medina contestando a Mario Hernandez.

155. LA PROVINCIA ?/3/72,19/6/73,19/9/71, por José de Armas.
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de su embarcacion de pesca)'®;... En estas fechas sus numerosos
y habituales articulos van firmados con nombre y apellido. Al parecer
de los que lo trataron, rara vez usa el seudénimo en esta etapa y sélo
en los noventa, segun su archivo, surge un texto firmado por el res-
petuoso nombre de Gasparcito que revive al Gaspar de las Cuevas
de la juventud.

En las décadas de los 80 y 90 sigue la misma dinamica tematica:
arte y artistas; Agaete y sus problemas, tanto patrimoniales como de
infraestructuras. Ahora se ahaden los de caracter politico, antes ve-
dados, como es el titulado “Aclaremos” (sobre programas politicos
y el cristianismo)"...

En este gran surtido de documentos periodisticos tratados por José
de Armas entran algunos articulos muy complejos, por el enfoque
y personas afectadas. No rehlye ni temas espinosos ni duda en
cantarle las cuarenta al mismisimo lucero del alba. En casi todos
ellos se mezcla el humor y la acerba critica, unas veces mas sutil y
otras excesivamente directa para la firma que les acompanaba, pues
recordemos que durante un cierto tiempo fue alcalde de su pueblo
natal.

En su consecuente batallar, no siempre saldado con éxito, arremete
contra todo y contra todos, pero casi siempre con justos y leales
objetivos.

Dentro de estas polémicas hay una, surgida en el afo sesenta y
ocho, que merece nota especial. Las razones las colegiremos des-
pués de la exposicion del tema. LA ERMITA DE LAS NIEVES.

José de Armas siempre se sintié devoto y obligado con los compro-
misos que su familia habia contraido en épocas anteriores, por ello
es interesante senalar las responsabilidades familiares con la ermita
de Las Nieves. Es constatable que desde hacia mas de un siglo, el
patronato oficial de la ermita recaia en los Armas. Los Ultimos patro-
nos fueron su tio abuelo Antonio de Armas Jiménez y después su
tio Juan de Armas Merino, a partir del cual (1919) el patronato se
extinguid. Este servicio a la comunidad conllevaba el mantenimiento
y defensa de ese bien publico, velar por su estado de aseo — como
se expresaba en la terminologia curial — acudiendo con el peculio
propio, en principio, y organizar todo aquello que fuera en honor de
la advocacion alli venerada.

Llegado un momento la ermita de Las Nieves estaba en un estado
de deterioro devenido, entre otras cosas, del traspaso del patronato
a la total responsabilidad de la parroquia. Ello impuso una toma de
determinacion por el parroco que se manifesté en la publicacion del
disparatado proyecto de sustituir la ermita por un templo de nue-
va planta, conservando Unicamente el presbiterio. José de Armas
con su sentido estético y tacito compromiso heredado se opone,
secundado timidamente por el Ayuntamiento. En primer lugar, pri-
vadamente, advierte al parroco, después al obispo vy, finalmente, al
delegado provincial de Bellas Artes. Al no obtener respuestas o que
éstas fueran ambiguas o huidizas, denuncia el caso en la prensa con
la nobleza y rotundidad que lo caracterizaban.

156. EL ECO DE CANARIAS, 28/7/77, por José de Armas Medina.

157. LA PROVINCIA, 14/7/88, por José de Armas Medina.



Antonio de Armas Jiménez (1820-1895), penultimo patrén de
la Ermita de Las Nieves.

Juan de Armas Merino (1873-1919), Ultimo patrén de la Ermita
de Las Nieves.

Vara de los patronos de la Ermita de Las Nieves, S. XVIII, (col.
José de Armas Diaz).

Ermita de Las Nieves, junto a ella Carlos Martin, Francisco de
Armas Merino y Antonio Abad Ramos (foto de Francisco de
Armas Merino, 1906).
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Se desencadena una polémica larguisima que genera sus corres-
pondientes articulos y comunicados de prensa, algunos de ellos no
carentes de cierta violencia. La energia de sus denuncias fueron ta-
les que el obispo Infantes Florido le envié al candénigo Rafael Vera,
secretario del que habia sido su admirado Obispo Pildain'®®. El se-
cretario nunca se distinguié por su tacto diploméatico, la visita ter-
mind con inadecuados reproches y amenazas de indole candnico.
Nuestro hombre se crecid, pues siempre dio por hecho que si se le
queria callar con amenazas era porque tenia razon (a los articulos
de este y otro tema me remito). La batalla aumentd de tono, hasta
lograr la ansiada declaracion, via urgencia, de Monumento Histérico
Artistico de Interés Provincial, reconocimiento logrado con fecha de
5 de abril de 1971.

Fueron sus grandes valedores en esta batalla su hermano Fernando,
desde Sevilla, y Antonio Rumeu de Armas desde la R. A. de la His-
toria que presionaron al Director General de Bellas Artes, Florentino
Pérez Embid. Aquellos recordaron el Unico precedente de un proce-
so de urgencia similar, también realizado por Pérez Embid: El Palacio
de San Telmo de Sevilla, a la sazdbn Seminario diocesano y en la
actualidad sede del Gobierno Autonomo de Andalucia.

[Creo que este gran triunfo le cost6 al artista un gran disgusto. Cu-
riosamente a partir de entonces se arrincond el trono procesional
de las Nieves que él realizara en 19486, y, por unas viejas fotografias,
se construy6 uno igual al anterior — de principios del siglo XX — de
factura neogética poco afortunada. En la actualidad ha vuelto a salir
la obra de José de Armas en la prescripta procesion].

Este tema no terminaba con la catalogacion oficial, ese era el primer
paso para la restauracion. Hasta noviembre de 1976 (j!) el presiden-
te del Consejo Superior de Cultura y Bellas Artes y el Ministerio de
Educacion y Ciencia no dan la orden de que se presente el oportuno
proyecto de restauracion. Prosigue Armas la campana. En 1977 co-
mienza la restauracion de la ermita, torpe y desastrosa, por ejemplo:
A golpe de sacho y sin ninguna asistencia cualificada, se excava
en el presbiterio el enterramiento de Francisco de Palomares, hijo
del fundador Antdn Cerezo, (cuya existencia documental habia sido
advertida al arquitecto de Bellas Artes); con el mismo descuido se
dej6 obrar a un carpintero, que elimina con un cepillo mecanico de
puas el repintado mas moderno del pulpito, que cubria otras pintu-
ras (;,un apostolado?) del siglo XVII 6 XVIII; se desquician las puertas
poniéndoles bisagras vulgares y herrajes de aluminio, aparte otros
muchos errores de estructura en la reposicion del artesonado y so-
lados, etc.

Cierto que este tipo de intervenciones nefastas, tanto para aquellas
fechas como para las actuales, se siguen llevando a cabo y pode-
mos comprobarlas en cualquier municipio de Espana, con deterioro
y pérdida absoluta de nuestro patrimonio.

Como era logico junto al estuche habia que valorar la joya que guar-
da. El objetivo de incluir el valiosisimo triptico de Las Nieves en el In-

158. Rafael Vera natural de San Lorenzo, cuando era aun ayuntamiento propio, 1911. Llegd a ser paje del
obispo desde el mismo momento que éste llega a la diocesis. Ante una osada actuacion — predico denun-
ciando al gobierno de Franco como dictadura — el ministro correspondiente o desterrd a Roma dos afios,
1955/ 57. El obispo respaldando a su secretario lo nombra candnigo de gracia. Ved CHIL ESTEVEZ, Ob. Cit.
pags. 133 — 138, tomo Il. Caricatura por Manuel Padron Noble (1986).
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ventario del Patrimonio Artistico Nacional, se logro el dia 10 de sep-
tiembre de 1971'%°, Para rematar la empresa que se habia propuesto
s6lo quedaba un objetivo: hacer una réplica de la tabla central para
que el original no siguiera exponiéndose al sol y otros elementos en
las procesiones. Algunos afos mas tardo este logro, pero al final se
acepto la propuesta de nuestro artista: el pintor Carlos Morén realizd
una copia perfecta, que es la que actualmente se procesiona.

Ya otra batalla habia sido su primera restauracion, 1963, — de la
que Armas estuvo a prudente distancia — que, segun los entendidos,
no fue muy afortunada pues a las deficiencias de técnica apropiada
hay sumar los repintes embellecedores que enganan el paso de la
Historia. Cierto que existen dos opiniones en el restauro: por un lado
la corriente de Violet Le Duc, esta linea quiere maquillar y mejorar
la realidad, incluso creando o terminando el proyecto inicial que el
devenir histérico no permitié, un ejemplo seria las intervenciones rea-
lizadas en la ermita agaetena de Las Nieves o en la Casa de Coldn
de Las Palmas de Gran Canaria. La otra corriente es cuidar y evitar
que la erosion destruya el patrimonio, evitar las cirugias abrasivas
y tender al valor histérico testimonial que pueda reflgjar la obra. De
esto Ultimo los ejemplos son mas escasos, pero podemos sefnalar,
recientemente, la Cueva Pintada de Géaldar.

Otras veces no estuvo afortunado, a mi parecer, el polemista. Hubo
temas que enfoco, bien como escritor bien como entrevistado, con
ciertos prejuicios que dafiaron mucho su crédito y que, indudable-
mente, alejaron posibles encargos y ha repercutido en la apreciacion
de su obra. Sean los casos de la segunda restauracion del poliptico
de Las Nieves por M.2 Jesus Llorente, sefora que habia tenido una
relacion de pareja con el vicepresidente del gobierno socialista Alfon-
so Guerra'®®; o cuando se envio la tabla central, del mismo poliptico,
a Bruselas, con ocasion de los fastos de Europalia®’.

A todas estas manifestaciones publicas habria que anadir otras pri-
vadas, pero varias de interés publico, como son las cartas. José de
Armas fue amigo de hacer llegar su parecer a quien creyera oportu-
no bien para aplaudir bien para amonestar. Esta conducta de utilizar
la carta abierta o reservada no era insdlita en la época anterior a los
anos sesenta del siglo XX. La Literatura y la Historia se han nutrido
de numerosos ejemplos de este, casi extinto, modo de comunica-
cién que ha generado piezas maestras.

Otro si, pero de mas dificil consecucion, es recopilar el gran anec-
dotario que su caracter impulsivo y festivo generara. Desde hacer
pantomimas y gestos — la vis caricaturesca siempre afloraba — has-
ta ocurrencias geniales; desde hacer bailar a las autoridades que
acudieron a la fiesta del Pino, en cierto ano, a utilizar el pulpito de la
ermita de Las Nieves — fuera de actos religiosos — para comentar con
el pueblo la situacion en que se encontraba tal o cual problema de
urgente respuesta jTodo un caracter, todo un espiritul

159. B.0.E. 27/11/71,n.° 284,
160. AJAM, ?/12/89, “Cuidado y respeto - seriedad y consecuencia” por José de Armas Medina.

161. Posiblemente su queja era con el fin propagandistico de revalorizar la tabla y su ubicacion en Agaete.
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AL SERVICIO DE LA COMUNIDAD

En otros tiempos, en que el sistema de la Democracia era un ejem-
plo arqueoldgico, la autoridad absolutista elegia a sus hombres de
confianza para administrar a los pueblos. Esta situacion se extendio
largamente por la historia de Europa creando una cultura de servicio
a la comunidad, a cambio de recibir amplios poderes sobre ella. Evi-
dentemente, a lo largo de los siglos se crea un recorrido mental de
ida y vuelta: servicio — responsabilidad — poder — élite — responsabili-
dad — servicio — poder autoritario. De esta manera se ha pastoreado
a la inmensa mayoria de los pueblos europeos y sus prolongaciones
coloniales. La vieja sociedad lo asumio plenamente y gener¢ la dina-
mica de ser guiados por los escogidos.

Esta trama mental se mantiene en Espana durante todo el siglo XIX
y gran parte del XX. En aquél porque, aun con constituciones casi
democraticas, el analfabetismmo mermaba la actuacion objetiva de la
inmensa mayoria del pueblo llano; en éste porque durante cuarenta
anos no hubo constitucion sino todo lo contrario.

En esta dinamica se educo José de Armas Medina quien habia vis-
to a su padre ser alcalde de su pueblo natal. Habia oido, desde su
ninez, como sus antepasados habian desempefnado tales y cuales
responsabilidades. A cambio de esa distincion y poder estaba el ge-
Neroso servicio que a la larga resquebrajo el gran potencial econdémi-
co de la familia de Armas.

Con estos conceptos entra José de Armas al servicio de su Agaete
natal. Primero a titulo particular, como simple hombre de a pie; luego
como empleado del Cabildo Insular'®? facilitando, desde sus diver-
s0s puestos, todo aquello que fuera por su patria chica.

A mediados de los anos 60 se incorpora a la directiva del CENTRO
DE INICIATIVAS Y TURISMO DE GRAN CANARIA, del cual era socio
desde 1943'%, Funda ahora la Delegacion Comarcal del Noroeste,
cuya presidencia asume, con la valiosa colaboracion de José An-
tonio Garcia Alamo y Carlos Trujilo por Agaete; Bolafios en Guia;
Martorell en Galdar y otros; la Aldea de San Nicolas también estaba
comprendida, pero quedaba muy lejos en la distancia, el tiempo v el
entusiasmo...

162. Desempefid, durante mucho tiempo, la responsabilidad de administrador de la Granja Agricola del Ca-
bildo. Se jubilé de este puesto en 1981.

163. Se conserva su carnet n.° 66 de la Federacion Espariola del Sindicato de Iniciativa y Turismo.
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Carta de Federico Silva Mufioz (10 de mayo de 1971).
Carnet del Sindicato de Iniciativa y Turismo (1943).
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Desde el C.I.T. realizard numerosas actuaciones, algunas manifesta-
das en la prensa — como ya se ha senalado en lo referente al pole-
mista — y otras plasmadas en diversas actividades.

Algunas de las actuaciones fueron tales como el compromiso del
patrocinio de las autoridades de la Armada Espanola, con sede en
la Base Naval de Las Palmas, para las fiestas de la Virgen de Las
Nieves. Patrocinio que se patentizaba en la asistencia de una media
compania, con cornetas y tambores, a los actos civicos — religiosos.
Otrosi fue la intensa campana — ya expuesta — para cosolicitar, con
las autoridades municipales, los tramites para la obtencion de Mo-
numento Historico Artistico de Interés Provincial para la ermita de
Las Nieves y para su restauracion. Después de otra campana — ya
senalada — a lo largo del 77 en que se iniciaron los trabajos, con tan
desafortunado y catastrdéfico resultado, como ya se ha comentado.

Igualmente el objetivo de incluir el valiosisimo poliptico de Las Nieves
en el Inventario del Patrimonio Artistico Nacional.

Junto a los motivos de la ermita de Las Nieves y su patrimonio, se
atendia a la mejora y embellecimiento de la magica villa y puerto de
Agaete con sus contornos, no tan apreciados en aquella época. Se
intentd hacer del puerto y villa un lugar ideal — hoy tan excesivamente
dafnado, casi de una manera irreversible — que podria atraer un turis-
mo de especial perfil. En esa dinamica se crean Jornadas Culturales
y se intenta captar voluntades. Estas jornadas nacen auspiciadas
por los ayuntamientos de Agaete y Garachico (Tenerife), siendo sus
alcaldes respectivos José Antonio Garcia Alamo y Lorenzo Dorta. Se
realizan alternativamente entre uno y otro municipio, y el Ultimo afo
se extendieron a Santa Cruz de La Palma. Nunca se habia visto en
estas localidades una densidad cultural — organizada por entidades
oficiales — tan cualificada: ciclos de conferencias; magnificos con-
ciertos; excelentes exposiciones artisticas; recitales poéticos; y un
largo etcétera. José de Armas fue un participe activo, tanto a nivel
personalmente como desde el C.I.T. en su organizacion; aportacio-
nes econdmicas; programacion; invitaciones; animacion; captacion
de voluntades... muchas veces una tarea invisible y silente que el
s6lo conocio.

En esta promocion del Noroeste insular, de su Agaete, estaba la
urgente necesidad de facilitar las comunicaciones con la capital pro-
vincial y con la isla de Tenerife, pidiendo puentes y puerto. Aquéllas,
vias de ineludible necesidad; éste, de gran utilidad'®*. Primero se
intentd concienciar a las autoridades insulares y provinciales de la
problematica, pero, comprobada su inoperancia, Armas se lanzé a la
prensay a las gestiones personales en altas instancias. Numerosos
articulos y notas de prensa, asi como la correspondencia estableci-
da directamente con responsables de los ministerios correspondien-
tes dan cuenta y razén de ello. Como resumen sefialaremos algunos
hitos. Cuando Federico Silva Mufiéz, ministro de Obras Publicas,
visitd la Isla. El ministro, ya aleccionado, pidié con insistencia visi-
tar — determinadas autoridades provinciales intentaran boicotear la
visita — el Noroeste y escuchar al C.I.T. Fue recibido por una multi-
tud en lo alto de la Cuesta de Silva (Llano Alegre), después de una

164. “A vuelta con el proyecto de puerto de Las Nieves” por Capitan Seco, LA PROVINCIA 29/12/73.



penosa y oportunisima travesia detras de unos camiones cargados
de piedras, cuyo paso habia sido permitido con la complicidad del
delegado de Trafico (Sanchez Padron).

José de Armas, como presidente de C.I.T. expuso temay quejas con
aquel tinte entre justiciero y demagdgico, que su natural derrochaba.
El ministro se fue satisfecho y agradecido, y las variantes viales del
Norte se planearon y ejecutaron con una celeridad insolita.

En esta misma dinamica estaba / esta la prehistoria del Puerto de
Las Nieves. Esto fue otra gran batalla de rios de tinta, manifesta-
ciones y dimes y diretes. A propuesta del C.I.T. del N.O., el Cabildo
accedio a realizar un bello y racional proyecto del arquitecto Gar-
cia Conde. La Compania Fred Olsen subvencionaba el 50% de su
costo, con la contraprestacion de que se garantizara el atraque de
sus buques durante unos cincuenta afos'®. Cuando la Corpora-
cion Insular estaba a punto de acometer el proyecto, intervino el
presidente de la Compania Transmediterranea y antiguo ministro, el
Almirante Nieto Antlunez, indicando que el muelle lo construiria el
Estado, obviamente barria para la empresa estatal. Como muestra
prometedora se bautizd a uno de sus ferris con el nombre “Villa de
Agaete”. El gobierno del actual duque de Suarez se comprometio,
pero no realizé. Ahos después el gobierno socialista, Felipe Gonza-
lez, realizd su proyecto de espaldas a las opiniones de pescadores,
del pueblo y del C.I.T. Lo construyeron. Este fue un triunfo a medias,
y algo amargo por su ubicacion y modos, en 1o que atafie a la idea
de nuestro biografiado.

Otra iniciativa del C.I.T. del N.O. y de su gran impulsor fue crear una
comunicacion que salvara la extraordinaria verticalidad de los riscos
de Tamadaba, de manera que se pudiera establecer una ruta turis-
tica sin necesidad de salir del municipio, para ello quisieron llevar a
cabo un teleférico que partiera de Las Nieves, uniendo ambos extre-
mos, con parador y mirador correspondientes (j!).

Unido a estos proyectos estaba el velar por las fiestas locales de
tanta celebridad, de ellas sobresaliendo La Rama, en las que colabo-
ré ademas como artista haciendo los papahuevos y las decoracio-
nes adecuadas. También hemos encontrado, en su documentacion,
unos bocetos para un posible monumento sobre estas reconocidi-
simas fiestas agaetefnas. Estos apuntes no llevan fecha, pero deben
ser de su Segunda Etapa y antes de su gestion municipal. En uno
de ellos indica La Rama para boceto de un grupo escultdrico. En
ambos dibujos la idea es similar: delante de dos o tres papagUevos
bailan hombres y mujeres agitando ramas de palmas y arbustos.

165. Esto lo prometid el presidente de la Compafiia en un almuerzo en casa de José de Armas, y después
lo dejo por escrito.
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EL POLITICO

Con la llegada de la democracia el espiritu de servicio de José de
Armas para su comunidad no cesa. Todos sus antepasados habian
ocupado la alcaldia de la Villa, ademas de haber estado presentes
en otras instituciones insulares y provinciales; su padre, en varias
ocasiones. De los tios, primos y parentela también hemos apuntado
algo. Ademas de la preponderancia familiar en el Antiguo Régimen,
en su casa siempre se tuvo a gala el hecho de que en los comicios
antiguos del siglo XIX y principios del XX, un Armas nunca habia
perdido unas elecciones en Agaete o en cualquier circunscripcion
del Noroeste. Este prurito de vanidad estaba a punto de no poder
repetirse mas.

Después del delicado proceso al que llamamos Transicion en el que
las tres grandes figuras fueron el rey Juan Carlos, a quien apodaban
El breve, y los duques de Fernandez Miranda y Suarez entra Espana
en el proceso de monarquia democratica. La Democracia se presen-
taba en una Espana compleja, multiple, pero carente de trasfondo y
cultura democratica pues la que se recordaba de los tiempos alfon-
sinos era para olvidar. Ahora un pais imberbe, en estas lides, tenia
que afrontar un gran reto. La sabiduria popular y la de sus dirigentes,
pues algunos eran vinos viejos en odres nuevos, mas el terrible fan-
tasma de la Guerra Civil, y sus nefastas consecuencias, hicieron que
la reaccion general de unos y otros fuera buscar un camino ancho,
comodo y sencillo. De ninguna otra manera se podian superar los
cuarenta anos de dictadura y represion, que para unos fue mas leve
que para otros, en un pais europeo — con una economia desahoga-
da, a pesar de la gran crisis de 1973 — cuya base era el turismo que
enriquecia a empresarios, a la clase trabajadora y a los rentistas, que
los habia en gran numero.

En 1979 el panorama politico de Agaete — como el de tantos pueblos
y ciudades de una Espana aplanada, politicamente, por una dictadu-
ra — era descorazonador. Muchos de los candidatos que apuntaban
eran todos bisonos y practicamente desconocidos, muchos proce-
dentes de una izquierda maltratada vy justificadamente mas que do-
lida. En el caso de Agaete hubo un cierto vacio politico, en el grupo
de la derecha, pues el ultimo alcalde del franquismo, José Antonio
Garcia Alamo, se negaba a presentar su candidatura. José de Armas
se anima a organizar una candidatura independiente de composi-
cion heterogénea. El grupo lo componen diversos miembros con
mas identificacion social que politica. Alli estaban formando una pina
de ilusion y buena voluntad desde la derecha conservadora hasta
socialistas y comunistas histéricos del Valle, que pretendian llevar
adelante todos los proyectos que el “futuro alcalde” habia planeado
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desde el C.I.T. y otros foros. El primer punto del programa era que
todos ellos renunciaran al sueldo.

A Ultima hora, a punto de cerrarse los plazos de presentacion, Gar-
cia Alamo se presenta como candidato bajo las siglas del partido
que habia creado Adolfo Suarez Gonzalez para llevar a cabo, con
mucha prudencia y sentido comun, la Transicion. Gano U.C.D por
goleada, saco nueve concejales de un total de once. Profundo dis-
gusto para José de Armas que palpaba el incontestable cambio de
los tiempos politicos y el declinar de la Casa de Armas en su feudo.
La madrugada del dia siguiente, en la plazoleta de la fachada del
Ayuntamiento — antiguo jardin de la casa en que nacié y que lleva
por nombre “Francisco de Armas Merino” — aparecio la estatua de
su progenitor descabezada. Cuando se lo contaron dijo: “Supongo
sea una gamberrada individual, pero en el fondo tienen razén: en
tiempos de revolucion los reyes decentes tienen que estar en el exilio
o en la guillotina”1€e,

Transcurrido el primer mandato democratico y permaneciendo, a
juicio de José de Armas, la situacion politica en similares circuns-
tancias que cuatro anos atras, se presenta de nuevo a las urnas. Si
no lo conociéramos ya, podriamos suponer que pretendia sacarse
la espina, pero esto es impensable, dominaba mas en él el deseo de
mejorar, cambiar a su querido Agaete.

Esta vez, tentado por la llamada de Alianza Popular — partido que
fundara el otrora ministro Manuel Fraga Iribarne — nuestro biografia-
do acepta encabezar la candidatura a la eleccion municipal, pero sin
afiliarse al partido. Esto en si no era un mérito. El mérito estaba en el
momento y la situacion municipal que sabia se iba a encontrar.

La nueva candidatura no podia estar elaborada con los mimbres de
la anterior, pues el partido que o avalaba no podia admitir a determi-
nadas personas de signo contrario ni ellos concurrir en esa candida-
tura. El deseo era que el voto fuera entregado a un aspirante cercano
al votante, a un correligionario que estuviera atento a las necesida-
des del ciudadano, alguien que respondiera mas a las necesidades
de Agaete que a las voluntades de grandes y lejanos partidos. Ne-
cesariamente la formula iba de ganadora y gané. Obtiene un buen
porcentaje; preside el ayuntamiento; intenta llevar a cabo numerosos
proyectos, algunos ya madurados en la etapa en que presidia el CIT.
Como consecuencia de ellos, y por sus muchas labores — de estos
temas — previas a la alcaldia, recibe la Medalla de Oro del C.I.T. de
Gran Canaria, 22/2/85.

Durante la dictadura del General Franco el sistema hacendistico,
y sus correspondientes impuestos, era muy diferente al generado
posteriormente por el ministro Francisco Fernandez Orddnez en la
Transicion. Como consecuencia de ello los municipios de poco re-
lieve econémico — en el franquismo y en los primeros anos de la
Transicion — languidecian. Sus arcas eran incapaces de hacer frente
a las cuantiosas necesidades que aumentaban con el deterioro de
lo no reparado a tiempo; con las ndominas del personal cada vez
mas elevadas; con las exigencias de la modernizacion inaplazable
que el crecimiento natural de la poblacion imponia; etc., etc., etc.

166. Han transcurrido casi treinta afios y el bello monumento sigue mutilado. El autor siempre espero que el
Ayuntamiento le pidiera formalmente la reconstruccion de la pieza. Esto no sucedid. El original de yeso con
el que se hizo el vaciado en piedra artificial, esta en propiedad de sus herederos. Loable seria su fundicion
en bronce, cosa que realzaria el patrimonio artistico de Agaete y repararia una injusticia con el artista y con
el homenajeado.
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Estas eran las circunstancias, a las que hay que anadir un cierto
marasmo politico, en las que se ofrece José de Armas Medina a
servir a su comunidad natal desde el puesto que las elecciones le
depararan. Estamos hablando de la Espana del cambio de sistema
politico, época de indefinicion, de un intenso momento histdrico. Era
la Espana de 1983.

Se celebran las elecciones y obtiene un buen porcentaje; preside el
Ayuntamiento, en cuyo primer pleno renuncia al sueldo y hace que
los concejales tomen la misma decision. Esto, que suponia un buen
alivio para el municipio, fue una carga bien gravosa para sus eco-
nomias privadas, pues hasta los gastos de representacion salian de
sus propios bolsillos™,

Después vendria la reconstruccion de La Recova, los arreglos de las
calles y las escuelas y del Huerto de Las Flores. Siguen las luchas
por el remate de la carretera del Norte y las discusiones sobre la
idoneidad de los proyectos del Puerto; mejora ostensiblemente los
pagos mas alejados de la Villa, que visita constantemente. Planifica
personalmente el Paseo de los Poetas en Las Nieves, y lo construye.
Modela entonces el Monumento a los Poetas, que queda deposita-
do en su estudio, en yeso, esperando subvenciones prometidas y
acordadas que no llegan, para fundirlo en bronce. Elabora también
el monumento a Lorenzo Godoy.

Potencia mas, si cabe, las Fiestas de Las Nieves, queriendo restituir-
les un sentido predominantemente religioso. Aqui vuelve a surgir €l
choque entre sus convicciones intimas y la realidad de los tiempos
que se impone bruscamente ocupando todos los ambitos. En este
resquemor generacional existe, por su parte, una no comprension
del espiritu progresista de sucesivos parrocos, pero la situacion se le
impone. En este mismo batallar y tema procura, sin lograrlo, embridar
la fiesta pagana en que se ha ido convirtiendo La Rama en detrimen-
to de la solemnidad religiosa. Hombre de gestos y rituales, y de gran
enraizamiento familiar, quiere realzar el protocolo de la fiesta con la
presencia de todo el Consistorio en la procesion. Acude portando no
la austera vara negra del Ayuntamiento — que habia sido donada por
su padre — sino con otra mas antigua de carey, empufadura de oro
y contera de plata. Vara, conservada en la familia, que pertenecié a
los patronos de la ermita de Las Nieves y que de alguna manera une
pasado y presente, reivindicacion familiar y nuevos tiempos.

No logra casi nada en cuanto a la explotacion turistica del municipio.
Tenia un terrible opositor: el Sur de la isla, (jafortunadamente para
Agaetel). Igual sucedid con el — para mi — disparatado proyecto del
teleférico a Tamadaba.

Todo realizado con mucha ilusién, mucho trajinar y con grandes sa-
crificios de vida familiar y economia propia.

La situacion administrativa y politica, local y nacional, supone un
desgaste recargado de incomprensiones, infidencias, desilusiones,
extrafos compromisos..., su espiritu indémito necesita otros mo-
dos de trabajar y poder ser eficaz. Finalmente el martes 30 de junio
de 1987 dice adios al estrado municipal. Sélo al estrado municipal,
pues seguira colaborando como empezara desde a pie, sin claudi-
car de su temperamento, compromiso y sinceridad en todo lo que
se le ocurre y todo lo que se le pide.

167. En el caso de Armas, hay justificados por un valor de mas de 400.000 ptas. entre desplazamientos a
Las Palmas, materiales de imprenta, asistencia a actos, etc. jToda una alcaldia mas para el siglo XIX que
para el XX,
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LA HORA DE LOS ADIOSES

José de Armas siempre habia disfrutado de una salud de hierro, ni
siquiera la Guerra le hizo mella profunda en su cuerpo. Fisicamente
no se le ponia nada por delante. Desde su juventud, en el equipo de
futbol del Loyola, no habia practicado ningin deporte, pero su cuer-
po estaba bien ejercitado por el complejo ejercicio de la escultura.
Comia perfectamente con mucho apetito, su comida preferida era el
sancocho.

Por todo eso precisamente, a la familia le extrand cierta desgana
y desabrimiento persistente que sintid en marzo de 1981. Supera-
do con generosidad un incipiente cancer, en uno de los pulmones,
que le obliga a dejar el, hasta aquella fecha, incontrolado tabaco. A
la vuelta de unos meses volvié a reconocerse y el asombro de los
médicos fue que el pulmoén se habia regenerado y estaba completa-
mente repuesto, tanto como para las batallas politicas que ya hemos
leido. Junto a esta situacion llega la jubilacion. Jubilacion en la que
se le computaran sus afios de servicio a la Republica, en el odiado y
traumatico Ejército Rojo.

José de Armas mantiene casi intactas todas sus facultades fisicas e
intelectuales y su talante permanece impertérrito, pero ya se vislum-
bra el peso de los anos y de sus batallas. No se amilana. Aun tiene
pendientes muchas preocupaciones, alguna escaramuza y alguna
escultura por hacer. Pilar, su gran pilar, acostumbrada desde siem-
pre a tener la casa llena de gente, primero en los veranos con los
amigos de los hijos — que en las fiestas llegaban a rebosar, pernoc-
tando muchos en el estudio y en la casa del Huerto de Las Flores —y
después con el C.I.T., la politica y las visitas protocolarias, mantenia
con buen talante el gobierno y la administracion de la casa. Ella es
también la que aprovecha los momentos de sosiego para animarlo a
pasear un poco por el extranjero, pasando por la Peninsula, donde
visitaban a sus hijas mas pequefnas que aun residian alli, y a otros
familiares y amigos. Es el momento en que el artista quiere dedicarle
un nuevo, tierno, emotivo y brillante homenaje a su “pilar”, a Pilar, a
la que otrora habia retratado bien a lapiz bien en escayola. Ahora, en
1981, le vuelve a levantar un busto a cuyo pie expresa estos bellisi-
MOS Versos:

Pilar, manantial de caracter y virtudes,
pilar generoso de sentimientos y fervores;
pilar, asiento Unico de todos mis amores,
acoge mi ultima ofrenda que a ti acude,
J. de Armas Agaete - agosto 1981.

Sintiendo el frio de los afios y en un gesto de generosidad y prevision
indica a sus hijos que hicieran ellos mismos, y segun sus respectivas
preferencias y conveniencias, la particion de todos los bienes.

A partir del afo 1994, poco a poco su agotamiento comienza a po-
nerse de manifiesto. Sus inquietudes permanecen, pero ya flaguean
las fuerzas. Emplea gran parte de su tiempo en tertulias familiares o
de visitas amistosas, en ordenar y archivar sus dispersos papeles, en
disfrutar de los nietos y también en el dolce far niente.



Apenas acude a Las Palmas. La ultima vez que lo hizo voluntaria-
mente fue a principios de 1996. Una cortés invitacion del dean de la
Catedral, José Lavandera, y del arquitecto restaurador del templo,
Salvador Fabregas. Se le invitaba a un encuentro excepcional: se
habia bajado al pavimento de la catedral su Santa Ana, su prime-
ra obra. Emocionado, volvid a besarla después de cincuenta y un
anos.

Aquél viejo corazén apasionado ya no latia al mismo ritmo, pero si
con el mismo impulso, por eso el organismo ya no podia responder
con la agilidad acostumbrada.

El Ayuntamiento de Agaete quiere reconocerle su biografia y desve-
los por su comunidad natal y toma la unanime decision de otorgarle
el preciado titulo de Hijo Predilecto de la Villa. El acto tuvo lugar el 29
de diciembre de 1995. Se celebré en el Huerto de Las Flores, como
no podia ser menos. La asistencia fue masiva. Previamente actud
un cuarteto de Musica de Camara, seguido de una parranda local.
Abrio el acto el cronista oficial de la Villa, su amigo el poeta Chano
Sosa que, después de unas bellas palabras, leyé una treintena de
adhesiones, algunas de instituciones nacionales, personas y amigos
lejanos. Luego hablaron los representantes de los diversos partidos
politicos; varias autoridades insulares; distintas instituciones locales
como el jefe de la Policia, el presidente del Casino La Luz, etc. Tam-
bién se dio oportunidad a espontaneos, destacando un pequeno,
pero bello discurso de M.2 del Carmen Rodriguez Acosta y el soneto
que para la ocasion compuso y recitd su hijo Pepe. Cerrd el acto el
alcalde de Agaete, Antonio Calcines Molina, entregandole el diploma
protocolario y algunos regalos.

Aqui no pueden faltar las anécdotas que retratan su espiritu socarrén
y elegante, pues leida la carta en la que se le comunicaba el acuer-
do municipal de titularlo hijo predilecto, se la entregd a su esposa
diciendo: “Es de agradecer, la despedida”.

Otra no menos valiosa es la que sigue. Uno de esos dias le dijo al
hijo Pepe: “Pildain me dijo en una ocasion que si merecia la Gloria, le
gustaria que alli lo recibiera unos angelitos tafiendo La Serenata de
Schubert. Reconozco su buen gusto, pero como yo no soy tan ex-
quisito ni universal, les pido que si me ven morir me dejen escuchar
los Cantos Canarios de Teobaldo Power”.

Pasaron unos dias y nuestro artista pidié serenamente el sacramento
de la Extremauncion.

Pero todavia le quedaba una ultima emocion de cara al publico: El
Ayuntamiento acordaba rotular la pequena avenida que esta entre
los monumentos de Lorenzo Godoy y Los Poetas, en el acceso al
muelle de Las Nieves, con su nombre. Y alli quiso ir José de Armas,
esta vez ya en silla de ruedas. El dia 6 de diciembre de 1996 ama-
necié negro de nubarrones. Hubo mucha gente y breves discursos;
acabando éstos el cielo descargd un notable chaparron, mientras el
protagonista y el Alcalde corrian la banderilla del rétulo. Armas tuvo
arrestos para invitar a todos los presentes a tomar una copa en un
restaurante aledano. jGenio y figural... se tomd su ultimo guisqui y
se retird a su casa.

Aquel dia o al siguiente aparecio sobre la mesa de su despacho un
boceto con un simple dibujo y unos versos que indicaban “para mi
tumba”. Dias después, al amanecer del dia 18 de diciembre — casi un
ano antes que Pilar — dormido, entregd su alma a Dios.
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Recibiendo del alcalde, Antonio Calcines, el
nombramiento de Hijo Predilecto de la Villa
(Agaete, 29 de diciembre de 1995).

Inauguracion Avda. Alcalde José de Armas
Medina (6 de diciembre de 1996).

Cuando se bajé la Sta. Ana para su
restauracion, en la Catedral (1996).



J. de Armas Medina por P. Martin Madera (col. José de Armas Diaz, 1989).







RELACION DE SUS
ACTIVIDADES Y OBRAS






EXPOSICIONES

1. Ramos y sus alumnos.
Gabinete Literario, Las Palmas de G.C. 1933.

2. Exposicion de José de Armas (caricaturas).
Circulo Mercantil de Las Palmas, Las Palmas de G.C. 1933.

3. Exposicion José de Armas.
Academia de Manolo Ramos, L. P. G. C. 1933.

4. Caricaturas.
Palacio del Cabildo Insular de Gran Canaria, 1941.

5. Exposicion Provincial de Bellas Artes y Artesania.
Gabinete Literario, Las Palmas de G.C. 1943.

6. Exposicion de Artistas de Gran Canaria.
Museo de Arte Moderno, Madrid. 1944,

7. 12 Exposicion de Caricaturistas Canarios.
Casa Coldn, Las Palmas de G.C. 1971.

8. Jornadas Culturales del Archipiélago.
Agaete, 1976.

RELACION CRONOLOGICA DE
ALGUNAS DE SUS CARICATURAS

Ante la gran dificultad y excesiva informacion que supone hacer una relacion de todas sus
caricaturas — varias de las mismas personas — solo se sefialan las publicadas en la prensa, las
de las exposiciones y algunas de especial significado.

Se observa que algunos nombres de los caricaturizados se repiten, pero no se ha podido
comprobar — en todos los casos — si es la misma obra.

% La primera caricatura publicada, que se conserva: D. José Chacdn de la Aldea. Nueva-
mente expuesta en LA PROVINCIA el 18/11/2001.

(Segun conversaciones con el Artista. Tampoco se ha podido localizar alguna con fecha
anterior, pero se carece de todos los numeros de El Defensor de Canarias).

% La relacion de caricaturas publicadas en el Defensor de Canarias se ha ubicado en el
ADDENDA porque cada caricatura tiene una nota explicativa del personaje representado
que aqui se haria incémodo de consultar.

% Exposicion José de Armas — 1933 — Circulo Mercantil.
(Segun LA PROVINCIA, el 12 de diciembre de 1933, articulo firmado por Maruja Soto).
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“Valiosa exposicion de caricaturas es la de Pepe Armas, en el Circulo
Mercantil

...en las que figuran los senores siguientes:

Sr. Gobernador Civil, senor Comandante de la plaza, sefior Comandante de
Marina, sefor Presidente del Cabildo Insular, senor Alcalde de Las Palmas, se-
nor Director del Instituto “Pérez Galdds”, sefor Inspector del Timbre, senor
Consul de ltalia, “Fray Lesco”, senorita Josefina de la Torre, don José
Mesa y Lopez, don José Franchy y Roca, don Colacho Massieu y Falcon,
Ruperto Gonzélez Negrin, don Miguel Viera Garcia, don Cristobal Bravo
de Laguna, don Eladio Moreno, don Rafael Romero Spinola, don Francisco
Sanchez Torres, don Francisco Quintana Ledn, don Agustin Hernandez,
don Arturo Sarmiento Salén, don Pedro Lépez Cabeza, don Carlos Na-
varro Ruiz, don Santiago Sanchez Yanez, don Manuel Cardenes, don
Jesus Massa, don Rafael Gonzalez Hernandez, don Juan Padron Me-
lian, don Agustin Peano, don Luis Doreste Silva, don José Melian Jiménez,
don Juan Bautista Ros, don Antonio Artiles, don Domingo Bello del Toro,
don Juan Salanueva, don Luis Manrique, don Enrique del Castillo, don
Manuel Ramos, don Federico Sarmiento, don Santiago Tejera Ossavarry,
don Antonio Bascon, don Juan Egea, don Gonzalo Fernandez de Castro, don
J. Hermenegildo Hurtado de Mendoza, don Colacho Massieu y Matos, don
Francisco Jiménez, don Luis Correa Medina, don Eduardo Benitez In-
glott, don Domingo Massieu y don Juan Vernetta...”

Exposicion en el Cabildo Insular de Gran Canaria — 1941*,

(caricaturas escultoéricas)

Obispo de la didcesis.

Gobernador civil.

Gobernador militar.

Contralmirante.

Presidente de la Audiencia.

Alcalde de Las Palmas de Gran Canaria.
Presidente del Cabildo Insular de Gran Canaria™*.
Delegados de Hacienda y Trabajo.
Comandante de Marina.

Jefe provincial de Falange.

Canonigo Azofra del Campo.

Antonio Bascon.

Juan Arencibia™*.

Vicente Socorro Padroén.

Manuel Parada Farinds.

Luis Doreste Silva.

Eduardo Benitez Inglott™.

Ignacio Quintana Marrero.

Agustin Hernandez.

Carlos Navarro Ruiz, cronista de la ciudad.
Francisco Sanchez Torres.

Federico Sarmiento.

Manolo Pefiate Alvarez.

Sebastian Suarez Leodn.

Manolo Ramos.

Leandro Martin.

Paquito el Barquillero.

Paquito el Cubano.



Luisito el Betunero.
<El perrero»***,
Silvestre.

Don Alfonso.
Néstor.

Santiago Tejera.
Rafael Gonzélez.
Fray Lesco.

12 Exposicion de Humoristas Canarios — 1944 — Club PA.L.A.

Sebastian Suarez Leodn.
Domingo Doreste (Fray Lesco).
Eduardo Benitez.
Ignacio Quintana.
Manuel Penate.

Jesus Masa.

Antonio Bascon.

Miguel Alonso.

Arturo Armenta.

José Mesa y Lopez.
Leandro Martin.

Manuel Gonzalez Martin.
General Capaz.

Mario Pons.

Domingo Alvarado.
Miguel Alonso del Toro.
Manuel Herrera.

Nicolas Navarro.

Pedro Santana Boto.
Domingo Doreste (Fray Lesco).
Antonio Suarez Moreno.
José Mateo Diaz.
Néstor M. de la Torre.
Néstor M. de la Torre.
Néstor Alamo.

Santiago Santana.

¢ 12 Exposicion de Caricaturistas Canarios — dic.1971 — Casa Colon.

JesUs Massa.

Hermenegildo Hurtado de Mendoza y Pérez Galdds.
Manuel Azana.

Domingo Doreste.

Silvestre.

Abraham Cardenes™*.

Juan Arencibia.

Juanito «El Perrero de la Catedral».

* Esta relacion esta tomada de PEREZ REYES, C. La escultura canaria contemporanea 1918
—1978. Ed. Excmo. Cabildo de Gran Canaria, 1984.

** Estas y las siguientes han sido localizadas: Prudencio Doreste Morales (“Petronio”); el es-
cultor Abrahan Cérdenes; alcalde Juan Rodriguez Doreste; presidente Jerdnimo Saavedra
Acevedo — estas dos Ultimas muy deterioradas.

*** El caniculario de la Catedral.
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RELACION CRONOLOGICA DE LAS OBRAS

MAS SIGNIFICATIVAS

1920... Aprox.
CABEZA DE CRISTO

12 pieza que se conserva de su nifez. Fe-
cha incierta. Formato pequeno, obsequio a
su madre por su onomastica.

1933

LOS TRES PRIMEROS BUSTOS: MA-
NUEL PARADAS, CONSUL DE ITALIAY
FRANCISCO DE ARMAS.

Realizados bajo la tutela / academia de Ma-
nolo Ramos. Son las Unicas obras conoci-
das, salvo la ya sefnalada, hasta 1942.

1942

SANTAANAY B
LA VIRGEN MARIA NINA

Primera obra oficial remunerada. Catedral,
Las Palmas G. C.

TRONO DE S. NICOLAS DE BARI

Parroquia de San Nicolas de Bari, el Risco,
Las Palmas G. C.

SAGRADO CORAZON DE JESUS
Cabildo Insular de Gran Canaria.

1943

EL CRISTO DEL FUEGO y
URNA FUNERARIA

Parroquia de S. Mateo.

1945, aprox.

ALTAR Y URNA FUNERARIA
(atribuidas)

Parroquia de S. Bartolomé, Fontanales.
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1946

EL CRISTO YACENTE y
URNA FUNERARIA

Parroquia de Santa Maria de Guia.
TRONO DE LA VIRGEN DE LAS NIEVES
Parroquia de La Concepcion, Agaete.
CIRILO SUAREZ MORENO

Busto. Exposicion conjunta en el Cabildo
Insular de Gran Canaria.

1947
VIRGEN DEL PINO
Ermita de Puerto Lajas, Pto. del Rosario.

SAN JOSE PATRIARCA, PADRE Y TRA-
BAJADOR

Iglesia de S. Antonio de Padua, Las Palmas
G.C.

1949

VIRGEN DEL CARMEN,
dos obras de distinta efigie.

a) ;Capilla Base Naval de Canarias?
b) Coleccion Cruz Gonzalez.

1949 - 1950?
DOLOROSA

Ermita Villa Niebla, Lomo del Palo, Galdar.

1952
VIRGEN DE LAS NIEVES

Bajorrelieve, exterior de El Huerto de Las
Flores, Agaete.



1955

Cabezas: FRANCISCO ARMAS MERI-
NO, ya difunto*; etc.

Esta es la resenada en su archivo, pero se
tiene ideas de algunas mas. Colecciones
particulares.

* Tomada de la mascarilla mortuoria.

1955

MONUMENTO a Fco. de ARMAS ME-
RINO

Piedra artificial. Primera obra, a tamano na-
tural, de caracter civil, Agaete.

1961 - 64
MONUMENTOS DEL JUEVES SANTO

Anos consecutivos. Decoraciones efimeras
en la parroquia de Santa Isabel de Hungria,
Escaleritas, L. P. G. C.

Varias fechas, no todas precisadas en
su archivo y algunas de dificil fijacién
por el tiempo invertido en sus corres-
pondientes ejecuciones en diversos
materiales, la misma pieza.

Cabezas y bustos de familiares y amigos.
Familiares: hija Maica, los nietos, nueva-
mente la esposa...

Amigos: Chano Sosa Alamo, Lucy Cabrera,
Jesus Glez. Arencibia...

Encargos: Adela Santana, Pedro Sosa San-
tana, Néstor Alamo Hernandez...

Estas son las resefadas en su archivo, pero
se tiene ideas de algunas mas. Colecciones
particulares. Ver relacion algo mas detalla-
da en siguiente apartado.

1967
EL NAZARENO

Ultima talla. Parroquia de la Concepcion,
Agaete.

ALEGORIA MARINERA

Maqueta para monumento a los pescado-
res de Las Nieves. Trofeo para reconoci-
miento de méritos contraidos con el muni-
cipio de Agaete.

1968 o 69
EL MAJEC DE ORO

Trofeo para reconocimiento de méritos.
Sdlo se han concedido dos.

1975
VIRGEN DE LAS NIEVES, dos piezas

Colecciones Pilar de Armas Diaz, José de
Armas Diaz, Agaete.

1985
LORENZO GODOY
Primer bronce en tamano natural, Agaete.

1995

LOS POETAS
Bronce, Agaete.
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BUSTOS Y CABEZAS

% Piezas de las que hay datos en su archivo.

% Salvo que se indique entre paréntesis la obra estéa localizada
y / 0 se conserva foto en el AJAM.

+» Todas las piezas, salvo la primera, son en su tamafo natural
y segun su funcion.

1.

w N

11.
12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.
22.
23.

Cabeza de Cristo, (escayola, circa 1920, pequeno forma-
to)*.

Francisco de Armas Merino, (escayola, 1933**)*.

Manuel Paradas Farinds, (escayola, 1933*%).

Consul de ltalia, Ruggero Martin (escayola, 1933**, no lo-
calizada).

Josefina para una cabeza de Dolorosa, (Madrid /4/35, no
localizada, solo foto).

Pilar Diaz Garrido, joven, (escayola, 1942, no se conserva,
solo foto).

. Cirilo Suarez Moreno (escayola, 1946, Exposicion de José

de Armas con Cirilo Suarez Moreno, no localizada).
Mascarilla de Francisco de Armas Merino, con el habito
de terciario franciscano, (1955)*.

El poeta Chano Sosa, (escayola, 1975).

El presbitero Francisco Rodriguez Rodriguez (bronce,
1975).

“Mi hija Maica”, (madera, 1975)*.

“Mi nieto José Gabiriel”, (bronce, 1976)*.

El maestro José Sanchez Sanchez (escayola, 1977)*.

La soprano Lucy Cabrera, (madera, 1980)***.

Pilar Diaz Garrido, (escayola, 1981)*.

El pintor Jesus Glez. Arencibia, (bronce, 1981)*.

“Mi nieta Elena”, (madera, 1982)*.

“Mi hijo Fernando”, (bronce, 1983)".

Néstor Alamo Hernandez, (bronce, 1985).

La maestra Adela Santana, (bronce, 1988).

El profesor Pedro Sosa Santana, (bronce, 1992).
Fernando de Armas Medina (medallon, bronce, 1992).

El capitan Etayo (bronce, 1993).

El papahuevo de Megui (julio 1973, Agaete) ***.

* Coleccion del autor, hoy sus herederos.

** Figurd en la Exposicion de 1938.

“* Dependencias municipales. Realizé otros mas, pero solo se
conservan fotografias del baile durante la Bajada de la Rama.

El resto en colecciones propias.



ARTICULOS DE PERIODICOS

Articulos de periodicos firmados o por José de Armas Medina o por
los pseuddnimos, identificados, utilizados por él. Documentacion
conservada en su archivo (AJAM).

Los articulos estan agrupados por décadas, no por tematica pues
esta Ultima clasificacion podia ser muy compleja y llena de impre-
cisiones por sus casuisticas. Se completan con las firmas que los
avalan (identificacion legal o pseuddnimo). Entre paréntesis se da
una breve referencia del tema central tratado.

* De algunos articulos queda en el archivo sélo el borrador o el de
la carta que le acompahaba rogando su publicacion o se hace re-
ferencia al caso sin que hayamos encontrado ni el original ni la pu-
blicacion. En otros casos no se han podido localizar las respectivas
publicaciones por diversas causas: no existir algunas paginas del
numero del periddico o el ejemplar completo,...

ANOS 30

Si hubo alguno no se conserva ni se hace referencia a ello en
AJAM. No obstante téngase en cuenta que ya en esta época
nuestro imaginero — José de Armas — habia hecho alguna
colaboracion por medio de caricaturas, pero que tampoco
se han podido identificar todas fehacientemente.

ANOS 40

FALANGE, 1/12/45, “Cada dia con su tema: Por Dios y por
el Arte” Gaspar de las Cuevas. (En contra de la vulgarizacion
del Arte. Cita disposiciones eclesiasticas y civiles para apro-
vechar la nueva situacion politica y corregir el mal gusto de
la época anterior a la Guerra).

FALANGE, 2/1/46, “Cada dia con su tema: Arte, Escuela y
otras cosas” Gaspar de las Cuevas. (La situacion de la Es-
cuela Lujan Pérez).

FALANGE, 15/1/46, “Tres preguntas sobre arte y artistas”.
(Promocionando la creacion de una Escuela de Bellas Ar-
tes. Estas entrevistas las habia organizado el propio José
de Armas).

FALANGE, 3/2/46, “Arte, escuela, cenas, escritos, discursos
y otras cosas” Gaspar de las Cuevas. (Proposicion de una
escuela de Bellas Artes dado que habia fracasado la Escuela
Lujan Pérez).

FALANGE, 19/11/46, “El Santo Cristo de San Mateo (acla-
racion de su autor)”. (Sobre el accidente del “Cristo del Fue-

go”).

ANOS 50

- FALANGE, 11/4/50, “Monumento a Alonso Quesada” por
Gaspar de las Cuevas. (Sobre el concurso publico que debe
precederle).
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- FALANGE, 24/5/50, “Comentarios de Arte” por Gaspar de
las Cuevas. (Sobre Exp. en el Circulo Mercantil de la Escuela
Municipal de Dibujo y Modelado).

- LA PROVINCIA, 8/11/50, “Cronicas, informaciones y noti-
cias de la Ciudad y su Isla, con motivo de unos acuerdos
municipales” por Gaspar de las Cuevas. (Sobre la adquisi-
cion directa de obras de arte para el Hotel Sta. Catalina).

- ?,?2/12/1951, “; Profilaxis? jTerapéutical A mi hermano Ga-
briel con motivo de su Ultimo libro” por José de Armas Medi-
na. (Sobre la homosexualidad. ¢Se publico?).

- FALANGE, 19/1/51, “Tonterias. A Servando Morales con
motivo de su articulo sobre la escultura de don Benito” por
José de Armas Medina. (Sobre el deterioro de esta escultura
de Victorio Macho).

- FALANGE, 6/7/58, “Carta abierta, José de Armas escultor”.
(Dirigida a Francisco Navarro Navarro sobre una imagen reli-
giosa de reciente adquisicion) [cita articulo de Alzola Gonza-
lez sobre un S. Juan para Arucas. 24/6/58].

- FALANGE, 13/9/55, “LLA RAMA” por José de Armas Medina
(sobre la verdadera tradicion de la fiesta)

- FALANGE, 13/7/58, “Carta abierta a don Esteban Griera y
Coll” por José de Armas Medina. (Sobre los ornamentos sa-
grados y su calidad artistica. Las imagenes religiosas indus-
triales).

- FALANGE, 8/11/58, “Otra vez la imagineria religiosa” por
José de Armas Medina. (En contra del “Arte Nuevo”).

- ?,7?/3/59, “El acuarelista de la Isla” por Gaspar de las Cue-
vas. (Sobre Pablo Martin Madera en Madrid. Se desconoce
si se llegd a publicar).

- ?,?/3/59, “El Pabelldon canario ondea en Madrid” por José
de Armas (Sobre la exposicion de Pablo Martin Madera en
Madrid. Se desconoce si se llegd a publicar).

- LAPROVINCIA, ? “Arte: Al César lo que es del César” por P.
l. V. (Sobre la escultura de S. Antonio de la iglesia cita en la
calle Perdomo de L.R.G.C.).

- LA PROVINCIA, ? “De Arte: Comentario a una Exposicion”
por Gaspar de las Cuevas. (Sobre Exp. en el Circulo Mercan-
til. Se aborda la figura de Julio Viera).

- LA PROVINCIA, ? “De Arte: Hablando claro” por Gaspar de
las Cuevas. (Sobre Exp. en el Club Nautico de Abrahan Car-
cenes. Se aborda la fuente del Parque Doramas).

ANOS 60

- Hoja Parroquial de Santa Isabel de Hungria, 1962, por José
de Armas Medina. (Sobre el compromiso religioso pleno).

- HOJA DEL LUNES, 29/10/62, “En la Resurreccion de un
amigo” por José de Armas Medina. (Sobre el Sr. José Pérez
Chica).

- FALANGE, 1/2/63, “Particularismo” por José de Armas. (So-
bre un articulo “Caciquismo” publicado por Pueblo, de Ma-
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drid. Asunto sobre la detencion hecha a César Manrique por
el uso de un modelo de banador en Agaete. Hay dudas de
Su publicacion).

- LAPROVINCIA, 28/6/67, “Sobre el monumento a Pérez Gal-
doés” por José de Armas.

- LA PROVINCIA, 2/7/67, “Aclaracion de un lector a un titulo”
por José de Armas. (En el titulo de la del dia 28/6/67 habian
aparecido palabras no escritas por el autor del articulo).

- ISLA, -/8/1968, “La Rama” por José de Armas Medina. (Ale-
gato y descripcion de la fiesta).

- EL ECO DE CANARIAS, 18/9/68. “La verdad sobre la Ermita
de Las Nieves, por José de Armas Medina. (Pidiendo la res-
tauracion y no la reconstruccion de La Ermita)

- LA PROVINCIA, 10/7/69, “Turismo en el Norte” por José de
Armas Medina. (Solicitando la promocion turistica del No-
roeste).

ANOS 70

- LAPROVINCIA, -/1/70, “La autopista del Norte y el acceso a
la ciudad” por José de Armas Medina. (Exponiendo la situa-
cion de la posible carretera del Norte).

- LA PROVINCIA, 10/5/70, “El Norte abandonado” por José
de Armas Medina. (Solicitando la carretera del Norte).

- LA PROVINCIA, 13/9/70, “Desde el Norte y Noroeste al Mi-
nistro de Informacion y Turismo” por José de Armas Medina.
(Recriminandole la no visita ministerial a estas zonas).

- LAPRQOVINCIA, 19/9/70, “Tribuna Libre: A la Jefatura de Ca-
rreteras, denuncia y sUplica” por José de Armas Medina. (El
estado de abandono del Paseo de Agaete).

- LA PROVINCIA, 3/11/70, “El Noroeste con El Cabildo” por
José de Armas Medina. (Sugerencias a la nueva presidencia
de Juan Pulido Castro).

- LA PROVINCIA, 5/1/71, “Parto laborioso en el Norte” por
José de Armas Medina. (Ruego al Ingeniero — jefe de Carre-
teras).

- LA PROVINCIA, 6/3/71, “Las sefalizaciones en la nueva
“pista del platano”” por José de Armas Medina. (El estado
de abandono de la Carretera del Norte).

- LA PROVINCIA, 13/4/71, “Agaete en la coyuntura turistica
islena” por José de Armas Medina. (Exponiendo la situacion
turistica del Noroeste).

- LAPROVINCIA, 13/5/71, “La Ermita de Las Nieves: Conclu-
siones” por José de Armas Medina (Reivindicando la restau-
racion de la ermita)

- LA PROVINCIA, 19/9/71, “Si te quieres dir...carta abierta a
Luis Garcia de Vegueta” por Pepe de Armas. (Sobre el voca-
bulario canario).

- LA PROVINCIA, 30/9/71, “Tanta zancadilla al bien comun”
por José de Armas Medina. (Sobre el entorpecimiento de las
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diversas competencias del Estado que dificultan el embelle-
cimiento de la carretera de Agaete).

LA PROVINCIA, 3/11/71, “Procuradores” por José de Ar-
mas Medina. (Solicitando que se interesasen por la carretera
del Noroeste).

LA PROVINCIA, 24/11/71, “Procuradores (Il y no sabemos
si ultimo)” por José de Armas Medina. (Insistiendo en la ca-
rretera del Noroeste).

LA PROVINCIA, 21/12/71, “Por la Gracia... al Noroeste” por
José de Armas Medina. (Solicitando la planificacion turistica
del Noroeste).

LA PROVINCIA, 1/1/72, “En Belén nacié un nifio y en Agaete
también” por José de Armas Medina. (Sobre un belén vivien-
te en Agaete).

LA PROVINCIA, 14/1/72, “Con la venia” por José de Armas
Medina. (Recriminando al Sr. Ministro de Informacion y Turis-
mo que no habia visitado el noroeste).

DIARIO DE LAS PALMAS, 10/2/72, “No matar: carta al vica-
rio de San Sebastian” por José de Armas Medina. (Contra
unas declaraciones politicas del citado eclesiastico).

LA PROVINCIA, ?/3/72, “Las, un obligado recuerdo” por
José de Armas Medina. (Homenaje “in memoria” a Salvador
Nicolas Medina Bermudez).

?,1/6/72, “No Maria Cristina, no, tren, no” por José de Ar-
mas Medina. (Contra el posible tren vertebrado y a favor de
un nuevo trazado de carretera a Agaete.

LA PROVINCIA, 6/6/72, “Sobre el Norte y el tren vertebra-
do” por José de Armas Medina. (Como indica su nombre
reivindicacion de la zona Noroeste ante el proyecto del tren
vertebrado hacia el Sur).

?,14/6/72, “Bajo mi punto de vista: El Plan de ordenacion
Insular” por José de Armas Medina.

LA PROVINCIA, 17/7/72, “El plan de ordenacion insular” por
José de Armas Medina. (Reivindicaciones para la zona del
Noroeste).

LA PROVINCIA, 5/7/72, “Al Sr. Ministro de Informacion y Tu-
rismo” por José de Armas Medina. (Solicitando una visita,
sin programa oficial, a la zona del Noroeste).

LA PROVINCIA, 10/11/72, “También en turismo, algo no
pita...” por José de Armas Medina. (Incitando a la promocion
turistica del Noroeste).

LA PROVINCIA, 29/12/72, “La Isla se reduce” por José de
Armas Medina. (Exponiendo el abandono del Noroeste por
los organismos oficiales).

LA PROVINCIA, 9/1/73, “Nunca es tarde si la dicha llega”
por José de Armas Medina. (Congratulandose de la visita del
Ministro de Informacion y Turismo al municipio de Agaete).

LA PROVINCIA, 20/2/73, “El fruto de una visita” por José
de Armas Medina. (Agradeciendo la visita del Sr. Ministro
de Informacion y Turismo, a la vez que solicita el teleférico a
Tamadaba).



- LA PROVINCIA, 7/6/73, “Cuesta de Silva: algo no pita” por
José de Armas Medina. (Sobre la conflictividad de esta via).

- LA PROVINCIA, 13/6/73, “Un tardio grito en el cielo” por
José de Armas Medina. (Lamentandose del desequilibrio en
la promocion turistica insular).

- LA PROVINCIA, 19/6/73, “Pildain, un obseso de la verdad”
por José de Armas Medina. (Homenaje al obispo).

- LA PROVINCIA, 19/9/73, “Firmas en la tres: Tu estar rojo”
por José de Armas Medina. (Reflexion sobre la critica).

- LA PROVINCIA, 29/9/73, “Por el Paseo de Las Nieves” por
José de Armas Medina. (Sobre el estado de esta zona de
Agaete).

- LA PROVINCIA, 23/2/75, “Mis conclusiones sobre Los Co-
loquios” por José de Armas Medina. (Sobre la promocion de
Tamadaba).

- LA PROVINCIA, 14/8/75, “La Villa y el Villa de Agaete” por
José de Armas Medina. (Solicitando la construccion del
puerto de Las Nieves).

- LAPRQOVINCIA, 5/4/77, “iY por qué no?” por José de Armas
Medina. (Reivindicando un casino de juegos en Agaete).

- LA PROVINCIA, 15/5/77, “Siy mil veces si” por José de Ar-
mas Medina. (Insistiendo en la concesion de un casino de
juegos en Agaete, para su promocion turistica).

- EL ECO DE CANARIAS, 28/7/77, “La gesta de Juanito el
Inglés” por José de Armas Medina. (Homenaje a este pes-
cador de Agaete, llamado Juan Suarez Candelaria a quien le
hizo el programa del acto).

- LA PROVINCIA, 1/11/77, “Algo no pita...” por José de Ar-
mas Medina. (Reivindicacion de la carretera del Noroeste).

- LAPROVINCIA, 25/2/78, “Agaete, EI C.I.T., El César y otros”
por José de Armas Medina. (Sobre la Ordenacion Territorial
de la Villa de Agaete).

- LA PROVINCIA, 3/12/79, “Estrategia turistica” por José de
Armas Medina. (Sobre las ventajas portuarias del puerto de
Las Nieves, en la relacion Gran Canaria —Tenerife).

ANOS 80

- LA PROVINCIA, 16/10/80, “Carrera de cochinos” por José
de Armas Medina. (Sobre la situacion de la carretera del Nor-
te y el puerto de Las Nieves).

- CANARIAS 7, 16/10/80, “Carrera de cochinos” por José de
Armas Medina. (Sobre el Puerto de las Nieves, contestando
a Mario Hernandez).

- LA PROVINCIA, 18/10/81, “D. E. P. la Escuela de Bellas Ar-
tes”, por José de Armas Medina. (Comenta cuando él pro-
mociond una encuesta en Falange sobre el tema).

- LA PROVINCIA, 17/12/82, “Exposicion de Arencibia” por
José de Armas Medina.

- CANARIAS 7, 16/7/84, “Aclarando y replicando, por José de
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Armas Medina. (Explicando su retirada de la Comision pro-
restauracion del Triptico de Las Nieves)

- CANARIAS 7, 26/11/85 “Por Europalia, a mi razén” por José
de Armas Medina. (Dice de los peligros de llevar el triptico a
Europalia)

- OCEANO AZUL, ?/7/1986, (Sobre la Villa de Agaete. Po-
siblemente no lo firmara porque solicitd colaboracion para
los datos historicos y se le solicité como alcalde y no a titulo
personal. La solicitud la hizo, repetidamente, Fernando Ber-
gasa Bernia 26/11/85; 10/1/86, 30/1/86 y Armas contestd
el 30/1/86, excusando la tardanza).

- LA PROVINCIA, 14/7/88, “Aclaremos” por José de Armas
Medina. (Sobre el programa politico y el cristianismo).

- LA PROVINCIA, 6/11/89, “Con la venia de Monsefior” por
José de Armas Medina. (Parece que no se publicd).

- ?/12/89, “Cuidado y respeto - seriedad y consecuencia” por
José de Armas Medina. (Cuartillas sobre posible articulo so-
bre la Restauracion del cuadro de Las Nieves por M.2 Jesus
Llorente).

ANOS 90

- DIARIO DE LAS PALMAS, 13/8/90, “Pregdn de las fiestas
de la Virgen (Sta. M.2 de Guia)” por José de Armas Medina.
(Llamada a la unidad de la mancomunidad del Noroeste).

- DIARIO DE LAS PALMAS, 4/9/90, “Agaete. No es noble, ni
honrado, ni democratico, ni social, ni politico, sino todo lo
contrario” por Gasparcito. (Sobre problemas en las fiestas
de Las Nieves).

- LA PROVINCIA, 22/10/90, en Cartas al Director, se queja
de la no publicacion de una carta sobre unas declaraciones
del Obispo.

- LA PROVINCIA, 1/11/90, “Mas dificil y mas costoso” por
José de Armas Medina. (Sobre el proyecto de la carretera
Guia - Agaete).

- DIARIO DE LAS PALMAS, 25/11/91, “Galeria critica: Emilio
Almoguera” por José de Armas Medina. (Comentario sobre
la exposicion de pintura).

- DIARIO DE LAS PALMAS, 23/8/93, “El se que pica porque
ajos come” por José de Armas Medina. (Sobre la carretera
del Noroeste).



_ FICHAS TECNICAS
DE LA OBRA DE JOSE DE ARMAS MEDINA






Estas fichas se han elaborado con el fin de localizar, con agilidad,
datos de la obra de José de Armas Medina. La seleccion de estas
imagenes es complementaria a la del corpus biografico, de tal ma-
nera que en aquél se eligieron las anecdoticas o sobre detalles de
especial interés, mientras que éstas tienen valor inventarial.

Algunas de las imagenes han sido restauradas informaticamente y/o
aisladas de su entorno para su mejor observacion en este libro.

El primer bloque esta dedicado a un resumen o extracto de sus
caricaturas, en dichas fichas soélo se exponen modelos de cada ten-
dencia o estilo expresivo. Seguidamente estan las de su obra escul-
torica, en la que se haincluido mobiliario y juguetes. Finalmente unos
bocetos, encontrados en su archivo, de obras no realizadas.

En las fichas de obra escultérica se han establecido las siguientes
pautas: a) escultura — varios formatos y variada tematica; b) mas-
carilla, bustos y cabezas; c) arquitectura efimera — Monumentos al
Santisimo Sacramento; d) mobiliario doméstico (algunos ejemplos);
e) juguetes (algunos ejemplos). A su vez, cada ficha esta estructura-
da: imagenes, datos basicos, descripcion de las piezas, referencia
al Archivo de José de Armas Medina (AJAM) y algunos ejemplos
extractados de las criticas que se le realizaron en prensa o de la
documentacion conservada en AJAM o alguna anécdota de cierta
significacion para conocer mejor la obra, la personalidad del artista
y la época.

Sobre las cabezas y bustos. Debido a su elevado nimero, y ciertas
dificultades para su total localizacion, se han simplificado los datos
basicos y descripciones.

Tanto en los Monumentos al Santisimo Sacramento como en mobi-
liario o juguetes las descripciones se han simplificado, igualmente,
se dan breves datos de los materiales, las fechas y poco mas.

Para pormenorizar mas datos de su obra se debe acudir a los peri6-
dicos citados en la relacion de articulos sobre José de Armas Medi-
na, en el apartado Fuentes.

En cuanto al dato Material, debemos entender el que tiene la pieza
en la actualidad, no cuando la entregd el escultor pues algunas han
pasado a otros materiales sin intervencion del artista. También hay
que entender que algunas piezas conservadas en su taller fueron
elaboradas para hacer manos por lo que estan inconclusas o en un
estado de deterioro que les resta valor.

Firma: no se ha podido localizar. Con esta expresion queda claro
que por diversas razones no se ha podido manipular la pieza para
confirmar si esta signada. En el caso que lleve firma se sefiala segun
la posicion de la persona / obra representada.
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CARICATURAS



CARICATURAS

Material: principalmente sobre papel.

Medidas: diversos formatos.

Fecha: localizadas desde 1928 hasta poco antes de morir.

Firma: no todas, si la mayoria.

Ubicacioén: diversos propietarios y colecciones.

Estado de conservacion: diverso.

Debido a su nimero casi incontable y a su amplitud de expresiones
y homenajeados se expone esta muestra de manera simbdlica.

Rafael Romero Espinola, 1933. Juan Rodriguez Doreste, 1981.
Consul Italia, 1933. Antonio Batista, 1956.
José Valenzuela Silva, Mtro. Nacional y José Pérez Chica, 1956.

articulista del Defensor de Canarias.

134

Colacho Massieu y Falcén, 1933.
Manuel Gonzéalez Martin, c. 1930.

Mario Hernandez Alvarez, 1986.

Agustin Hernandez, dtor. de la Banda
Municipal. 1929.



Antonio Luis Gutiérrez, 1933.
Mario Hernandez Alvarez, 1986.

Francisco Gourie Marrero, presidente
de la Camara Agricola.

Alfonso Guerra, 1991.

Francisco Sanchez Torres, 1933.
Mario Hernandez Alvarez, 1986.
Manuel Gonzélez Martin, c. 1930.

Salvador Manrique de Lara, alcalde
de Las Palmas de G.C.

Néstor Alamo, 1955.

Hermenegildo Hurtado de Mendoza
y Pérez Galdds, 1930.

Silvestre, 1930.

Rafael Gonzalez Hernandez, decano
del Colegio de Médicos.
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Santiago Sanchez Yanez, catedratico del
Seminario-Universidad.

Cipriano Fdez. de Angulo, secretario del
Gobierno Civil de Las Palmas.

Santiago Ascanio y Montemayor. 1929.

Juan Pérez Suérez, médico oculista. 1928.

L
i

Santiago Tejera Ossavarri, musico y
escritor. 1928.

Cirilo Armas Galvan, presidente del
Casino La Luz de Agaete.

José Sabater, profesor del Inst. de 22
Ensefanza.

La Perejila (sin fecha).

-
4
e

y

Pedro Lopez Cabezas, arcediano de
la Catedral de Canarias y director del
“Defensor de Canarias”.

Agustin Manrique de Lara y del Castillo.

José Mesa y Lépez, alcalde de Las Palmas
de G. C. y abogado.

Luis de Ledn y Castillo, presidente de la
Mancomunidad Interinsular.



Antonio Marin y Acuna, ex-Gobernador
Civil de Las Palmas.

Emilio Ley Arata, Administrador-Gerente
de la Cia. de Vapores.

Gonzalo Pérez Casanova, director del
Inst. de 22 Ensefianza.

Manuel Mascarefas, Director de la Es-
cuela Industrial.

Arturo Sarmiento Salom, secretario del
Ayte. de L. P, de G.C.

Fernando del Castillo y Manrique de
Lara, conde de la Vega Grande.

Francisco Rodriguez Batllori, escritor y
conferenciante.

Nicolas Massieu y Falcon, Coénsul de
ltalia, 1929.

Bernardo Buesso, que fue director
del Inst®. de 2 Ensenanza.

Francisco Béthencourt de Armas,
ex-alcalde de L.P. de G.C.

Francisco Gonzalez Santana, admi-
nistrador-gerente del Defensor.

Pedro Arbelo Morales, capellan del
Hospital de San Martin.
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CARICATURAS ESCULTORICAS

Material: yeso policromado al dleo y barnizado (la estructura interna
es de alambre).

Medidas: entre 20 y 25 cm. aprox.

Fecha: entre 1941 y 1985.

Firma: no.

Ubicacién: col. J. de Armas: Eduardo Benitez Inglott, Juan Aren-
cibia Rodriguez, Prudencio Doreste Morales, Jeronimo Saavedra
Acevedo, Juan Rodriguez Doreste; Sebastian Sosa Alamo: Abrahan
Cérdenes, “El Perrero”’; Ana M.2 Limifiana Hernandez: Antonio Limi-
Aana Lopez.

Estado de conservacion:

a) buen estado: Abrahan Cardenes, Eduardo Benitez Inglott, “El Pe-
rrero”, Juan Arencibia Rodriguez, Prudencio Morales.

b) recién restaurada: Antonio Limifana Lopez.

¢) muy deterioradas: Jerobnimo Saavedra Acevedo, Juan Rodriguez
Doreste.

Como su nombre indica son figuritas, similares a las usadas en el
Belén o a los bibelots de porcelana, con los rasgos del homenajea-
do.

Actualmente se han podido localizar y fotografiar ocho. De éstas, las
de Juan Rodriguez Doreste y Jerénimo Saavedra Acevedo queda-
ron inconclusas (sélo bocetadas en barro).

1. De esta manera se le denomina en el catalogo de 1941, pero su cargo lleva el titulo de caniculario.



Antonio Liminana Lopez, 1941.
Eduardo Benitez Inglott, 1941.

El Caniculario de la Catedral, 1941.
Juan Arencibia, 1941.

Petronio, 1941.

Abrahan Cardenes Guerra, 1948.
Jerobnimo Saavedra Acevedo, 1982.

Juan Rodriguez Doreste, 1985.
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OBRA ESCULTORICA



CRISTO
Cabeza

Material: terracota, policromada a bronce.
Medidas: (alto x ancho x fondo): 14,5 x 7 x 8 cm.
Fecha: c. 1920

Firma: no.

Ubicacién: col. J. de Armas Diaz, Agaete.

Cabeza de hombre barbado que eleva su angustiosa mirada buscado consuelo. Facciones
sencillas sin especiales huellas. Al borde del arranque del cuerpo esta grabada una frase
evangélica: En tus manos encomiendo mi espiritu.

Tiene la pieza un pequeno pedestal de madera.
Es la obra mas antigua que se conserva del artista, obsequio que hizo a su madre.
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SANTA ANA Y LA VIRGEN NINA

Material: barro 24/7/1942, yeso /7/42; en madera de okola (Guinea Ecuatorial), policroma-
da.

Fecha: 1/5/1944, (se entiende que las fechas son las de entrega final).

Medidas: - altura: 125 cm. aprox.

Firma: J de Armas, en parte posterior del manto.

Ubicacion: Catedral de Santa Ana de Canarias, L.P.G.C.

Peso: 400 Kg. aprox.

Estado de conservacion: restaurada en 1996 por la Lcda. en B.B.A.A. Amparo Caballero
Cassasa. La madera sufria algunas fisuras propias de las piezas macizas.

Del boceto de barro al de yeso cambia la posicion de la cabeza de Santa Ana; disposicion del
manto; la Nina cobra mayor autonomia, se separa mas de su madre; se proporciona la figura
y se equilibran los volumenes de la Nifa y la Madre. El generoso manto de la Santa permite
darle cierto dinamismo a la obra.

La maqueta o estudio en escayola, pequeno formato (en cm. alto: 30; ancho y profundo: 24;
base: 5 de alto.) policromado; esta firmada con J. ARMAS 1941; algo deteriorada con golpes
y pérdida de la policromia en las carnaciones, principalmente. La obsequio el artista al Sr.
Liminana Lopez y actualmente se encuentra en propiedad de sus herederos.

Exposicion de Artistas Canarios en Madrid, Museo Arte Moderno, 1944. Quedd representada
en el catalogo con una foto. Después se policromd en Madrid.

El 1 de agosto de 1944 se trasladd a Las Palmas.
El 18 de mayo de 1945 se bendijo y se colocd en el altar mayor de la Catedral.
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TRONO DE S. NICOLAS DE BARI

Material: madera ¢,?, barnizado oscuro casi negro.

Fecha: 5/12/1942.

Medidas: - altura: 36 cm. aprox. Superficie del escaldn inferior: 117 x 116 cm.= 1’35 m?,
Varales: - largo: 2’43 m.

Firma: no.

Ubicacién: ermita — parroquia de S. Nicolas de Bari, L.P.G.C.

Estado de conservacion: perfecto. Aclarando que en fecha imprecisa fue aserrado el cuerpo
inferior con desaparicion del relieve posterior y dafno irreparable en la heraldica del Santo.

En el frontal, que en una pieza incorpora tres escalones, estan trabajados — en bajo relieve
— los simbolos del santo obispo reunidos en un blason (hoy cercenado). El cuerpo inferior y
medio esta recorrido por una generosa cenefa de vegetacion en bajo relieve. El cuerpo supe-
rior es liso. Gruesas columnas salomonicas adosadas a los angulos. El borde superior esta
terminado con un suave sogueado.

Todo el cuerpo descansa en dos largos varales, docilmente torneados, que sirven para el
transporte a hombros.

Como ya se ha indicado y se aprecia en las fotografias la pieza, alegando aligerarla de peso,
fue aserrada y alterada en algunas de sus partes.

No se dio nota en la prensa ni parece, segin me comunica el Sefior Cura, que el parroco del
momento, Manuel Romero, dejara constancia de los hechos — encargo, pagos, bendicion y
primera procesion — a pesar de ser una parroquia recién constituida.
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SAGRADO CORAZON DE JESUS

Material: Madera cedro del brasil.

Fecha: 24/10/1942.

Medidas: 65 cm. max. 71 cm. por la mano elevada; x 23 x 24 cm.

Firma: J de Armas, 25-X-42, parte posterior del manto.

Ubicacién: Cabildo de Gran Canaria, L.P.G.C. no en su lugar original. La peana con heraldica
de la institucion no ha sido localizada.

Estado de conservacion: diversos dafios en dedos de mano y pie derechos.

También se realizd una maqueta en escayola, hoy en paradero desconocido.

La figura representa a un hombre joven, barbado, de larga melena, frente ancha, que camina
hacia el observador, al mismo tiempo que alza su brazo derecho en sefal de bendicion. Su
mano izquierda recoge su corazon llameante.

El rostro tenuemente trabajado con ojos significativamente almendrados. El manto cubre par-
te de su tunica, unay otra pieza moldeadas con suaves lineas que marcan las arrugas de las
telas dandole agilidad y movimiento. A este efecto ayudan las ondulaciones — aguas naturales
o reflejos — de este tipo de madera. La caida de los ropajes sustituye otro tipo de soporte en
la base.

* Nota en el album: “se presentd por el autor al Presidente... Este proyecto primitivo basado
en lineas estilizadas y corte moderno, ya que la imagen no era para iglesia o capilla, sino para
el Salon de Actos... quiso tener sin desvirtuar en lo mas minimo la esencia religiosa, un sen-
tido decorativo en armonia con el lugar...

El proyecto, boceto a lapiz, fue reformado por iniciativa del Sr. Presidente, en el sentido de
darle mas movimiento y menos estilizacion al ser modelado en barro. Terminado el boceto en
barro y una vez hecho el vaciado en yeso, fue nuevamente reformado por la misma iniciativa,
variandose la posicion de la mano izquierda, adosandole un manto, pues carecia del mismo,
asi como una banda a la cintura. Por fin se dio a la talla en madera el dia 9 de octubre, ter-
minandose el trabajo, asi como el de un escudo de la corporacion,...el 24 del mismo mes,
vispera de la entronizacion...” (A.J.A.M.).

* Mdltiple informacion — literaria y gréfica — del acto de entronizacion. Ejemplo: LA PROVIN-
CIA, lunes 26/10/42. “Entronizacion del Sagrado Corazdn de Jesus en el edificio del Excmo.
Cabildo Insular de Gran Canaria”.

“... Después el Sr. Presidente del Cabildo tomd la imagen del trono vy lo trasladé al Salén
de sesiones donde fue colocado en sitio preferente dispuesto al efecto. Con esto termind el
acto que, como decimos, tuvo todos los caracteres de una gran manifestacion de civismo y
religiosidad”.
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CRISTO YACENTE EN SU SEPULCRO (EI Cristo del Fuego)

Cristo

Material: madera, platanillo policromada.
Medidas: - largo: 170 cm. aprox., con unos cm. mas por la sabana.
Fecha: 7/2/1944.

Sepulcro

Material: madera, castano pintada de negro. Labrado con escenas de la Pasion: en laterales
a) La Flagelacion; b) La Veronica enjuga el rostro de Cristo. Cabecera: los tres clavos rodeados
de la corona de espinas. Pie: lanza, cafa con esponja...
Medidas: 110 x 200 x 85 cm. aprox.
Fecha: 16/4/1943.
Firma: no se ha podido localizar en ninguna de las dos piezas.
Ubicacidn: parroquia de S. Matero, La Vega de San Mateo.
Estado de conservacion:
- El Cristo: los dedos de los pies estan deteriorados en masa y pintura.
- El sepulcro: ha sido barnizado incorrectamente varias veces generando ciertas impure-
zas visuales en el tallado

Cristo:

Convencional representacion del tema. Destaca su gran melena negra y el desplazamiento
de la llaga en el costado izquierdo. Otro elemento a destacar es que el Cristo y la colchoneta
donde yace forman una sola unidad.

Se empezo a trabajar 15/1/1943. Empezdé a labrar el 20/3/. Se procesiond, sin terminar — y
completada con yeso policromado — el Viernes Santo 16/4/43; se expuso en la 12 Exposicion
Provincial de B.B. A A. y Artesania 1943 donde se incendi6. Se reanudo el trabajo en julio y se
finalizd el 18/11/43. Expuesta, sin policromar, en el Cabildo del 19 - 23/11/1943. Se policromd
el 10/12/43 y se termind el 7/2/1944.

El modelo fue Carlos Valido (ver addenda).

Sepulcro:

Compleja arca sostenida en cuatro patas talladas, de las llamadas de pico. Sobre un soguea-
do surge un rectangulo con hojas avolutadas en grueso remate. Alternan estas hojas con dos
escenas de la Pasion o con sendos simbolos de la misma, en mitad de cada lado. Sobre un
perfil liso se levanta — en cada esquina — un angel plorante, de vestiduras labradas en grue-
sas aristas rematadas. Sobre estos angeles descansa el resto del cuerpo, troncopiramidal,
formado — de inferior a superior — por una linea de tacos, alternando entrantes y salientes;
nuevo sogueado y hojas avolutadas en posicion inversa a las anteriores. Finalmente nuevo
sogueado.

* Mdltiple informacion — literaria y grafica en prensa y en archivo del artista — ejemplos:
Falange 10/12/43. Un “Cristo Yacente” Luis Doreste Silva.

“...Nos bastara decir del Cristo Yacente destinado al templo parroquial de San Mateo.
Que vive para el arte con dignidad propia a su altisimo simbolo; dulce y puro de lineas,
intenso de expresion total, culminante en la cabeza de suave y bello escorzo, en res-
plandeciente serenidad de emocion. José de Armas no ha espoleado su ingenio para
buscar originalidades geniales. Dentro de una técnica académica, segura y cuidadosi-
sima ha modelado la Santa Imagen del Cristo muerto, descendido de la Cruz al Se-
pulcro,... rayando la fineza de forma en la parte superior del torso, hombros y cabeza.
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CRISTO YACENTE EN SU SEPULCRO

Cristo
Material: maderas vinatigo, policromado.
Medidas: largo: 186 cm.

Sepulcro

Material: madera okola, en color natural.

Medidas: 160 x 240 x 140 cm.

Fecha: 5/4/1946

Firma: no se ha podido localizar en ninguna de las dos piezas.
Ubicacioén: iglesia parroquial de Santa Maria de Guia. Gran Canaria.
Estado de conservacion: perfecto.

Cristo:

Convencional representacion del tema.

Sepulcro

Labrado: una base decorada con elementos botanicos y en cuyas esquinas estan cuatro
angeles plorantes, respectivamente, en diversos gestos. Sobre ella el espacio para el Cristo y
sobre este espacio se desarrolla una pesada estructura poliédrica, de mayor a menor tamano,
con escenas de la Pasion intercaladas por columnas salomaonicas; sobre éstas los apodstoles.
En el cuerpo mas elevado cuatro figuras de la Pasion y en la cima un angel anunciando la
Resurreccion.

* Mdltiple informacion — literaria y grafica en prensa y en archivo del artista — ejemplos:
MEMORIA DESCRIPTIVA (extracto del contrato):
- El sepulcro de estilo “Renacimiento”.

- Se compone esta obra de seis principales cuerpos: a) una base constituida, entre
otras molduras secundarias, por un friso de unos catorce centimetros de altura orna-
mentada con hojas de vid y espigas de trigo. Este cuerpo remata en sus cuatro esqui-
nas, en amplias columnas de planta cuadrada, estriados fustes y que sirve de base a
los cuatro angeles que adornan el segundo cuerpo.

b) El cuerpo segundo, lo constituye, formando el hueco con los cristales que ha de
ocupar la Imagen del Santo Cristo Yacente, cuatro columnas, también de planta cua-
drada, fuste estriado y capitel corintio compuesto, que sostiene el cuerpo tercero en
su borde inferior constituido por una greca sencilla, junto a estas columnas de unos
cuarenta centimetros, avanzando unos veinte centimetros, se colocaran, diagonalmen-
te, los cuatro angeles mencionados, de alas abiertas tendidas a ambos lados de la
esquina.

c) El tercer cuerpo de la urna estara constituido por una greca en primer lugar, interrum-
pida cada treinta y ocho centimetros por una ménsula que coincide en sentido vertical
con la columna salomoénica que separa los relieves que forman la parte primordial de
este cuerpo. A esta greca, sigue un corddn salomonico entre filetes sencillos, los relie-
ves de este cuerpo, en nimero de doce, seran, coincidiendo el orden con la cronologia
de las escenas representadas, los siguientes: la Santa Cena, la Oracién en el Huerto de
los Olivos; el Prendimiento de Jesus; Jesus en el Pretorio; la Flagelacion; Jesus con la
cruz a cuestas; encuentro con la Verénica; Crucifixion; el Calvario; el Descendimiento;
el Santo Entierro y aparicion de Jesus a las tres Marias. Estos relieves seran aproxima-
damente, de veinte centimetros de alto por cuarenta de ancho.

d) El cuarto cuerpo, comienza con un corddn salomonico, entre dos sencillos, que en-
marca a los relieves del tercero por su borde superior y es sostenido por las columnas
salomodnicas antes citadas, sobre cada una de las cuales va situada una de las doce
figuras, de unos veinte y cinco centimetros, representando a los doce apostoles, este
cuerpo estara formado por espléndidas hojas de acanto, a cuyo alrededor van coloca-
das las figuras mencionadas.



e) El quinto cuerpo esta constituido por un ovario griego, un astragalo, un cordén salo-
monico, entre filetes sencillos interpuestos, terminando, en sus esquinas, el total de
este cuerpo, en unas ménsulas que sirven de base a las siguientes cuatro figuras de la
Pasion: La Veronica, La Magdalena, Nicodemos, y José de Arimatea.

f) El sexto cuerpo esta formado de tres partes ornamentadas con molduras de hojas de
acanto, rematado en una ultima figura que representa un angel portador de los atribu-
tos de la Pasion (cruz, corona de espinas, etc.).

Este trabajo, en su totalidad, sera tallado a mano y sin que sus diversos adornos sean
aplicados, sino trabajados directamente en su correspondiente cuerpo.

Las Palmas de Gran Canaria a siete de enero de 1944,

Las figuras del apostolado estaban insertas por medio de tacos, por lo tanto faciles de quitar
para su limpieza. La figura de Santiago el Mayor desaparecio y el imaginero tuvo que hacer
una nueva [MEMORIAS DE DON BRUNO - parte de un manuscrito que publicé DIARIO DE
LAS PALMAS entre septiembre - octubre de 1998].

“Aprobado el proyecto, se firmd el contrato con el parroco Bruno Quintana y Quintana en
febrero 1944. Lo costed Eusebia de Armas Almeida (familiar del escultor).

Ya empezada la pieza se traslada a Madrid. Se termina el 5 de abril del 1946.
Se expuso el 5 de abril del 1946 en la oficina central de la Caja Insular de Ahorros, ¢/ Triana.

El domingo 7 abril 46, es bendecida publicamente. Actuaron de padrinos Matias Alvarez Ra-
mos, director de la Caja Insular de Ahorros y su esposa Juana Amador Rodriguez; Fortunato
Estévez Galvan y su esposa Carmen Ayala Garcia; Pedro Hernandez del Castillo, registrador
de la propiedad, y su esposa Rosario Gonzalez Zamora (Falange 6/4/46)

Los faldones de las andas fueron obsequiados por la sefora de Ramon Roque, desde Ma-
drid.”
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1. La Santa Cena.

2. La Oracién en el Huerto.

3. El Prendimiento.

4. En el Pretorio.

5. La Flagelacion.

6. Con la Cruz a cuestas.

7. Encuentro con la Verénica.

8. La Crucuficcion.

9. El Calvario.

10. El Desendimiento.

11. El Santo Entierro.

12. La Resurreccion.
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Philippus.

Simon.

Thomas.

Andreas.
Bartholomaeus.
Judas Thaddaeus.

Jacobus Major.
Jacobus Minor.

Joannes.

Matthaueus.

Matthias.

Petrus.
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Maria Magdala.

Nicodemus.

\eronica.

Joseph Arimathea.

Angel del remate con los
atributos de la Pasion.
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ALTAR DE FONTANALES

Altar en su conjunto:

Material: madera, pinzapo.

Medidas: altura: 500 cm. largo: 317 cm.
Evangeliario:

Material: madera policromada, no se especifica clase.
Medidas: altura: 35 cm. largo: 38 cm.

Fecha: 19467

Firma: no.

Ubicacién: parroquia de S. Bartolomé, Fontanales.
Estado de conservacion: perfecto.

Bajo un arco dosel — marcadamente profundo, sobre el cual aparece
labrado un triangulo blanco invertido con dorados rayos divinos — se
extiende una zona amplia, lisa, que sirve de fondo a las imagenes.
En la parte inferior, sobre una ménsula de toros y escocias, se pre-
senta un banco (alto: 90cm.) con sendos plintos, entre los que ac-
tualmente estan las imagenes de los evangelistas y sus signos, en
bajorrelieve, alternando con unos sobrios separadores (el conjunto,
largo: 120 cm.). Tiene este banco — a la altura de los extremos de los
cuadros de los evangelistas — en su parte superior € inferior sendas
cenefas de rosas, con su hojarasca, labradas, en bajorrelieve, muy
geometrizadas. La misma decoracion envuelve todo el retablo, asi
como el frontal del arco-dosel, que queda coronado por la imagen
de Dios-Padre con los brazos extendidos.

Del retablo primitivo sdlo se conserva su traza en papel (AJAM), que
estaba concebido con distinta disposicion y objetivo pues estaba
disenado para un Virgen con Nifio entre un gran rompimiento de
nubes. En su traslado de la iglesia antigua, que hoy llaman ermita, a
la actual se le hicieron transformaciones, simplificaciones y anadidos
que son dificiles de concretar. La parroquia no conserva ningun do-
cumento ni fotografias antiguas de este retablo.






URNA FUNERARIA DE FONTANALES

Material: madera samanguila.

Medidas: 90 x 162 x 84 cm.

Altura del vuelo de las patas: 10 cm.

Fecha: 19467

Firma: no se ha podido localizar.

Ubicacién: parroquia de S. Bartolomé, Fontanales
Estado de conservacion: perfecto.

Hermosa pieza de ebanisteria barroquizante. Sobre espléndida mén-
sula formada por gruesas hojas de mediorrelieve, coronandolas su
borde rollizo, yace la camara sepulcral, en cuyos angulos sélidas co-
lumnas salomonicas sostienen el cuerpo superior que esta dispues-
to en tronco de piramide. Este con similar disposicion decorativa, en
posicion inversa. Ambas zonas, superior € inferior, del arca sepulcral,
estan enriquecidas con filetes de taqueados de diversos disenos.
Unas patas curvadas, del modelo llamado “de pico”, ricamente la-
bradas, realzan el conjunto funebre.

Queda el Cristo reservado por la caja de cristal.

Ni en la parroquia ni en AJAM ni en archivo de familiares del parroco
Juan Diaz se conservan documentos ni fotografias antiguas de este
paso de Semana Santa - que se caracteriza por su gran peso, de tal
manera que es llevado a hombros por doce hombres- por lo que se
entiende que esta aqui catalogada en concepto de atribuida, debido
a su exactitud con la de la parroquia de San Mateo.
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VIRGEN DEL PINO

Material: madera sangre de doncella, policromada.

Medidas: - altura: 100 cm. aprox.

Fecha: 1946.

Firma: no se ha podido localizar.

Ubicacién: fue un encargo del parroco de la Colonia Canaria en
Sidi Ifni. Posteriormente fue trasladada a la ermita de Puerto Lajas,
Puerto del Rosario.

Estado de conservacion: perfecto.

Imagen de candelero, copia — aunque el Nino no porta la rosa ni su
mano descansa en el pecho materno — de la imagen de la patrona
de la Didcesis de Canarias en su vestimenta barroca. Se le han rea-
lizado algunas alteraciones en la vestimenta y corona que le desvir-
tlan como imagen de Nuestra Sefiora del Pino. Procesiond en Sidli
Ifni con asistencia del imaginero y algunos amigos.

Extracto del contrato para su elaboracion.

- “Clausulas

Primera.- D. José de Armas Medina se compromete a rea-
lizar con destino a la Parroquia de Sidi Ifni, una copia de la
Imagen de Ntra. Sra. del Pino de Canarias, que se venera en
el Santuario de Teror, tallada en madera y policromada, por la
cantidad de siete mil (7.500) ptas.

Segunda.- la citada obra constara de las cabezas, pies y ma-
nos de la Santisima Virgen y Nifio y armazén de los cuerpos
de ambos, dispuestas para ser vestidas con tejido de verda-
dero.

Tercera.- La entrega de la obra se hara antes del primero de
agosto del corriente ano.

Cuarta.- el pago se efectuara en dos entregas: La mitad, o sea
tres mil setecientas cincuenta ptas., antes del quince de abiril,
a cuyo recibo se dara comienzo a la obra y la otra mitad del
importe a la entrega de la misma.”
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ANGELES Y TRONO DE NTRA. SRA. DE LAS NIEVES

Material: madera, caohilla del Brasil (dngeles y nube); ukola de Gui-
nea (candeleros, marco y corona).

Medidas: - altura: 180 cm. (el conjunto); 120 cm. (estatura de los
angeles); 150 x 150 cm. (la mesa).

Fecha: 1946.

Firma: no.

Ubicacioén: ermita de Las Nieves, Agaete.

Estado de conservacion: perfecto.

Dos angeles — uno moreno y otro rubio, con sus vestes policroma-
das de tono rosa y alas anacaradas, guardase el color de la madera
para caras y extremidades — situados a distinto nivel sobre una gran
nube, sostienen un marco. Este marco esta profusamente decorado,
con rosas y hojas en bajorrelieve y sobredoradas, queda encimerado
por corona real. En dicho marco se inserta ocasionalmente la pintura
flamenca de La Virgen de las Nieves?.

En la parte posterior de esta horma o marco estan tallados elementos
marinos: dos remos en aspa centrados por un timon y el anagrama
de La Virgen Maria coronado — algo mas arriba un pergamino que
hace de fijador de la tabla flamenca lleva escrito un ora pro nobis.
Todo este cuerpo descansa sobre una base cuadrangular decorada
con bajorrelieves formados por una sucesion de conchas marinas,
y en los angulos caracolas y otros elementos del mar enmarcados
en doble bordillo. Inferior a éste se contempla otro cuerpo similar,
pero de mayor amplitud, con nuevos elementos nauticos y marinos:
brujulas, timones, estrellas, conchas, peces. Este Ultimo cuerpo pa-
rece, a vista de las fotografias que se realizaron en la primera ma-
nifestacion publica, anadido posteriormente de otra mano; ademas
el trabajo es de inferior calidad, mas abigarrado y de proporciones
inadecuadas.

En los cuatro angulos se hallan los correspondientes fanales, en sus
respectivos pies formados por tres delfines enlazados por la cola.

La obra estuvo expuesta en las oficinas de la Caja de Ahorros de
Canarias, en Triana.

Los candelabros de madera, que popularmente llaman morenas (por
su forma de serpiente marina), hacen otro uso, actualmente, en la
iglesia parroquial.

El costo de la pieza rondo las 11.000 ptas.

* Album de José de Armas: fotografias, articulos de periddicos, con-
trato con parroquia,...

- FALANGE 5/8/46, de Sierra, (extracto) “El escultor don José de
Armas Medina pulido y bien cortado dentro de los canones”.
“Nunca Pepe de Armas ha tenido mas aceptacion popular que en
Su propio pueblo”

- FALANGE 23/10/46, M.Q. (?)
“Una nueva obra de José de Armas, dandose el caso esta vez de un
trabajo del artista para su propio pueblo natal”.

Armas, como siempre, ha luchado en la realizacion de esta obra por

2. Actualmente se coloca una fidelisima reproduccion hecha por el pintor canario Carlos Morén, L.P.G.C.
1921 -199?
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conseguir,.. ., una exaltada originalidad, huyendo de lo siempre visto,
de lo vulgar y rutinario,... su imaginacion a la concepcion nueva,
joven pero sin salirse nunca de la orbita clasica del buen modelado,
concienzudo estudio y dibujo acabado, asi como de los canones
iconograficos perfectamente acordes con la liturgia y el dogma de
la mistica”

No quiere innovaciones exageradas que buscan el efecto teatral del
momento o de la moda, ni cae tampoco en la Aoferia o en la inca-
pacidad creadora del plagio...

Obra barroca, pero de un barroquismo suave, delicado, como cum-
ple al fin para que ha sido realizada, ligera y finamente policromada,
llena de mistico y bucdlico ambiente, de composicion francamente
acertadisima, es esta obra original, de dificil concepcion, la realidad
plena de una bella obra de Arte.”

* Como consecuencia de la polémica entre José de Armas y el pa-
rroco, Teodoro Rodriguez, sobre la conservacion de la ermita de Las
Nieves el trono procesional fue arrinconado y sustituido por otros
elementos rituales. Desde cierta fecha reciente el parroco, Adan
Gonzalez Pérez, ha restituido la obra de Armas a la procesion.

Se observa que en ciertas ocasiones el trono no procesiona con la
sencilla corona real de madera dorada que tallo el artista y que, indis-
cutiblemente, es la propia del conjunto. Esta es, inexplicablemente,
sustituida por otra plateada, diriamos de estilo andaluz, que se des-
pega ostensiblemente del conjunto. Estas alteraciones caprichosas
son irrespetuosas tanto para el artista como para la obra en si.
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SAN JOSE Y EL NINO

Material: maderas platanillo y naranjo.

Medidas: - altura: 155 cm. Banco de carpinteria, cm.: - alto: 75;
largo: 80; ancho: 45. Base: - alto: 5; largo: 130; ancho: 55 cm.
Fecha: 1947.

Firma: no.

Ubicacién: iglesia de S. Antonio, PP. Franciscanos de L.P.G.C.

Estado de conservacion: es pésimo. Falta brazo izquierdo y el
dedo indice de la mano derecha; también le faltan todos los dedos
de ambos pies y alguna pequeia pieza del ensamblaje que forma el
manto; numerosas fisuras en cara y vestido.

El Nifo Jesus se conserva en el taller del artista en un estado de gran
deterioro. El imaginero inici® una réplica en los afos setenta que no
termind. Esta se conserva en su taller. Lo curioso es que el imagine-
ro no hizo la correspondiente sustitucion ni le fue reclamada por la
Comunidad. Actualmente no hay imagen del Nifo.

El modelo del Nifio fue su hijo José de Armas Diaz.

Sobre una sencilla base de madera esté la figura de San José — de
pie, envuelto en pesado traje talar, de gruesos pliegues, que oculta
los pies — trabajando en el banco de carpintero. Sobre dicho banco
se sienta el Nino Jesus, desnudo y en actitud de hablar. La pieza
combina madera de dos tonos, los mas claros para sus carnacio-
nes. Eltraje, pelos y banco en un mismo tono oscuro.

* AJAM: fotografias, articulos de periddicos, contrato con parro-
quia,...

- extracto del contrato firmado entre Fray Salvador Sierra, en nombre
de su superior, y el artista. 18/10/1946.

“.. realizara un grupo escultérico titulado PATRIARCA, PADRE
Y TRABAJADOR, representativo del Gloriosos Patriarca S.
José con el Nifio, en su banco de artesano y con los utensi-
lios del trabajo, talla en madera garantizada, policromada y de
tamarno natural.”

Por el citado grupo cobrara el escultor la cantidad de Doce
mil ptas. descontandose de las misma la cantidad de Dos mil
pesetas como valor de la madera necesaria que el escultor
recibira.

La entrega del trabajo, completamente acabado, debera ha-
cerse, cuando mas tarde, el dia Primero de marzo del proximo
ano de 1947”

Se pagara en dos plazos: 7.500 a la firma y el resto a la en-
trega.
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VIRGEN DEL CARMEN

Material: madera, desconociendo su variedad, policromada.
Medidas: - altura: 67 cm.

Fecha: 1949.

Firma: no se ha podido localizar.

Ubicacién: se desconoce. El comitente, Vicente Socorro Padrén, la
dond a la Marina Espanola, a la Base Naval de Las Palmas de Gran
Canaria.

Estado de conservacién: se desconoce.

Poco convencional tratamiento del tema de Ntra. Sra. del Carmen en
cuerpo entero. La Virgen sostiene al Nifio con su brazo derecho a la vez
que lo descansa en su cadera, en la que esta sentado a horcajadas, por
lo que le vemos sdlo una de las dos piernitas. Maria levanta su mano iz-
quierda para mostrarnos el escapulario milagroso. El manto y su corres-
pondiente capucha hacen un agradable oleaje que vivifica a la imagen.
Llama la atencion la impronta de ingenuidad de la madre y el hijo que
quiere enlazar con cierto aire de la escuela indigenista canaria.
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VIRGEN DEL CARMEN

Material: madera, naranjo.

Medidas: - altura: 47 cm.

Fecha: 1949

Firma: J. de Armas 1949, en parte posterior del manto.

Ubicacion: Familia Cruz Gonzalez.

Estado de conservacion: algunas perforaciones superficiales de
xiléfagos, pero que no han penetrado en la pieza. Actualmente en la
frente y nariz del Nino, la madera ha tomado una tonalidad oscura.

Sencilla obra en la que Maria, puesta en pie, coge con sus dos ma-
nos al Nifio Dios y nos lo muestra a la altura de su vientre materno.
El hermoso Nifio muestra sus brazos caidos - llevando el santo es-
capulario en su mano derecha- descansandolos algo sobre los de
su madre.

El traje de Maria esta decorado por una serie de franjas, como ta-
blillas verticales, que realzan su figura. Del cuello le surge, haciendo
amplio arco, el manto que no invade la parte anterior del cuerpo y
cuyos bordes olean ampliamente; este mismo manto le cubre la ca-
beza con una linea muy tenue. La santa imagen descansa sobre una
bola con lenguas de fuego.

Los rostros de ambos personajes muestran cierta impasibilidad.
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DOLOROSA

Material: escayola policromada.

Medidas: - altura: 90 cm. aprox.

Fecha: anterior a 1949.

Firma: no.

Ubicacion: ermita de “Villa Niebla”, Lomo del Palo, Galdar.
Estado de conservacion: ha sido restaurado en 2007.

Con un sentido piramidal observamos una representacion tradicional,
de cuerpo entero, de la imagen mariana. La mater dolorosa uniendo
las manos mira desconsolada hacia el Cielo. El luengo manto con
sus pliegues y repliegues dinamiza a la santa imagen.






VIRGEN DE LAS NIEVES

Material: dos unidades: a) escayola policromada; b) cedro policro-
mado.

Medidas: - altura: 34 cm. aprox.

Fecha: 1975.

Firma: J. de Armas, Agaete 1975, en parte posterior del manto (la
de escayola esté sin firmar).

Ubicacién: ambas en los herederos del escultor. Agaete.

Estado de conservacion: en ambas figuras es perfecto.

Pequefa pieza, policromada, de bulto redondo, interpretacion es-
cultérica de la representacion homonima del poliptico del Puerto de
Agaete.
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VIRGEN DE LAS NIEVES DEL
HUERTO DE LAS FLORES

Material: escayola policromada.

Medidas: - altura: 30 cm. aprox.

Fecha: 1952.

Firma: no.

Ubicacion: pared exterior de El Huerto de Las Flores — Agaete.
Estado de conservacion: deteriorado.

Pequefo relieve de la advocacion agaetefia Virgen de Las Nieves,
inspirada en la tabla flamenca que se venera en la ermita del Puerto
de Agaete.

Cuando se elaboro esta pieza los colores del manto y traje de Santa
Marfa eran distintos a los posteriores a la restauracion de la tabla
flamenca (1963) y ellos son los que tiene el relieve: azul el manto.

En octubre de 2008 fue “motivo” de la carreta municipal de Agaete
en la romeria de la Virgen de Rosario, en Las Palmas de Gran Ca-
naria.
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MONUMENTO FRANCISCO DE ARMAS MERINO

Material: piedra artificial.

Medidas: tamano natural.

Fecha: 1957.

Firma: José de Armas 1957, parte izquierda del monumento, segun
la figura.

Ubicacion: plaza Francisco de Armas Merino, Agaete.

Peso: - en piedra artificial: 2 tm.

Estado de conservacion: ciertos deterioros por la exposicion a la
intemperie. En 1979 le arrancaron la cabeza.

El personaje aparece sentado en un banco de piedra con las piernas
cruzadas. Su brazo izquierdo se apoya en la parte lateral del banco
y a la vez sostiene, con la respectiva mano, el baston, uno de cuyos
extremos descansa en su hombro correspondiente. La otra mano
esta en el regazo. Su cabeza gira, en tres cuartos, hacia su dere-
cha.

* Ayuntamiento encarga la escultura, 27/11/1955. Se entregd en
4/8/1957.
* Album de José de Armas: fotografias, articulos de peri¢dicos.

- “Se empez6 a modelar la estatua durante el mes de octubre
de 1956, en mi estudio de la casa de Escaleritas, sirviendome
de modelo para el estudio de la pose, proporciones, ropaje
y manos el amigo Pérez Chica. Hacia mediados el mes de
noviembre, di por terminado el modelado en barro y se paso
al vaciado en yeso. En el mes de junio comencé el trabajo
definitivo,... Se hizo un vaciado en piedra artificial... El dia 28
de julio, di por terminado el cincelado y retoques de la obra. El
dia 29 convoqué en aquel estudio a una treintena de amigos,
escritores y periodistas...” (Nota manuscrita del autor).

- L. Doreste Silva: “Arte. A golpe seguro de intimidad. José
de Armas, escultor de su padre”. Falange. 30/7/57: “Es este
don Francisco inolvidable, esculpido en fuerte piedra blanca,
cuerpo entero de singular nobleza, reposante de la caminata
por los senderos verdes sobre el banco rustico de su huerto
solariego, el cayado de peregrino casi al hombro como una
biblica ensena, nos lo esta mostrando cordialmente, con sua-
ve humildad orgullosa, el afortunado, inspirado, valiente mo-
delador José de Armas, escultor de su padre. Tal el honroso
mandato, nunca mas acertado, del Ayuntamiento de la insigne

Villa marina...”.
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NAZARENO

Material: madera, samanguila.

Medidas: - altura: 175 cm. aprox.

Fecha: 1967.

Firma: no.

Ubicacioén: iglesia parroquial de la Concepcion, Agaete.

Estado de conservacion: algunos golpes leves y la base partida.

Convencional tratamiento del tema. Jesus, camino al Calvario, mira
y alarga la mano hacia su izquierda queriendo contactar con los vian-
dantes. Una gruesa corona de espinas cife la cabeza. La imagen no
es de candelero, propiamente dicha, pero no se acabd de tallar el
ropaje pues el parroco solicitd que fuera vestida.

Donacion del artista. Nota del parroco agradeciendo el obsequio e
indicando que la bendicion sera el 22/3/67.

* No se hizo album, pero se conservan fotografias, articulos de pe-
riédicos.

- sin fecha ni nombre del periddico: “Este ano y en Agaete habra
una aportacion importante a nuestros desfiles de Semana Santa...
y es que en lugar de seguir trayendo imagenes de talleres de gran
produccion y por tanto sin caracter adecuado a nuestro ambiente,
se va a estrenar un paso con Jesus con la Cruz a cuestas, obra del
escultor José de Armas Medina.”

LLa Provincia, 23/3/67:

“En la procesion de los “Pasos”, celebrada ayer a las ocho de
la noche, en Agaete, se hizo entrega a la parroquia de dicha
localidad, de un Cristo con la Cruz a Cuestas tallado en ma-
dera. La obra ha sido realizada por el escultor don José de
Armas, el autor de la imagen de Santa Ana con la Virgen que
figura en el altar mayor de la catedral de Las Palmas. La ima-
gen, de un metro ochenta centimetros de altura, representa a
Cristo con la cruz camino del Calvario. En ella llama podero-
samente la atencion la mirada cansina e indulgente, asi como
SUS Manos expresivas.

El ano proximo, don José de Armas piensa realizar otras fi-
guras para la semana Santa de Agaete. Ahora esta trabajando
en el boceto del monumento a los pescadores que se va a
instalar en el Puerto de las Nieves.”






“EL MAJEC DE ORO”

Pieza trofeo conmemorativo

Material: plata repujada, oro en el sol y de caoba la base.
Medidas: - altura: 17 cm.

Fecha: 1970.

Firma: no.

Ubicacion: col. Ministro Federico Silva Munoz, Madrid. Se ha inten-
tado localizar a su actual propietario/a con resultados infructuosos.
Estado de conservacién: se desconoce.

Sobre soporte de madera se alza, en toda su redondez, el Roque
Partido o Dedo de Dios agaetenio con sus recovecos tallados por la
erosion. En su cara delantera esta labrado el disco solar aureolado
de mechones fulgentes, imagen del dios aborigen que da nombre al
trofeo.

En la base de madera la cara anterior tiene una placa con perfiles
de antiguo diploma que lleva el texto siguiente: MAJEC DE ORO AL
EXCMO. SR. MINISTRO DE O.P. D. FEDERICO SILVA MUNOZ. La
Delegacion Comarcal del Noroeste del C.I.T. de Gran Canaria, con la
colaboracion de los Ayuntamientos de Santa Maria de Guia, Galdar,
Agaete y San Nicolas de Tolentino y las Comunidades de Regantes
del Norte de Gran Canaria y de San Nicolas. Villa de Agaete, Enero
de 1970.

En la parte posterior de la base de madera se incrusto la isla de Gran
Canaria, en la que estan senaladas las cuatro poblaciones titulares
del trofeo. Estos municipios estan separados del resto insular por
una escuadra topogréfica, en cuyo cateto mayor estan las siglas NO
que corresponden a Noroeste. En el lateral izquierdo, de esta cara,
una plaquita con el nombre de Gran Canaria.

Solo se elabord esta pieza donada al Ministro pero parece que tam-
bién se nomind al Excmo. Cabildo Insular de Gran Canaria.

* No se hizo élbum, pero se conservan fotografias, articulos de pe-
riédicos.
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Molde - troquel de bronce.

Anverso. Reverso.
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Modelado en barrro.

ALEGORIA MARINERA

Material: bronce.

Medidas: - altura: 25 cm.

Fecha: 1967.

Firma: no.

Ubicacién: a) Ayuntamiento de Santa Cruz de La Palma. b) crea-
da como recuerdo — homenaje de unas Jornadas Culturales. Al no
continuar el proyecto quedd la pieza original, en bronce, en manos
de su actual propietario Francisco de Armas Diaz, cediéndose unos
moldes, en resina, para reproducirlas segun acuerdo entre éste y el
Consistorio de Agaete.

Estado de conservacion: perfecto.

En realidad el grupo fue inspirado como maqueta de un monumento
a los pescadores de Las Nieves, que no llegd a hacerse.

Sobre una barca se dispone gente del mar: en el centro una ven-
dedora con cesta a la cabeza, a su diestra un hombre se esfuerza
en mantener a otro, herido; a la izquierda, dos mas trabajan con las
redes, mientras uno, desde tierra, arrastra la barquilla. La masa de
redes y un par de remos sirven de fondo a esta parte y a la posterior,
en la que esta el escudo de la Villay Puerto de Agaete.

El tallado de la pieza es un labrado suave con cierta preferencia por
las redondeces.

Exp. Jornadas Culturales. Agaete, 1976.

* No se hizo album; se conservan fotografias y articulos de perio-
dicos en AJAM: “Grupo escultérico de los pescadores de Agaete”
(fotos del 13/7/76). Las fotos llevan la marca de un sello de tinta con
la leyenda: autorizada la exportacion por El Consejero provincial de
Bellas Artes.
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LORENZO GODOY

Material: bronce. Fundicion Artistica Eduardo Capa, S.A. Arganda
del Rey, Madrid. 1985.

Medidas: - altura: 200 cm.

Fecha: 1985.

Firma: J de Armas, Agaete, Oct. 1985., en planta del pie izquierdo.
Ubicacidn: plaza publica que lleva el nombre del bailarin, Agaete.
Estado de conservacion: perfecto.

El bailarin desnudo da un arranque con su pie derecho e inicia un
paso violento, mientas alarga los brazos hacia el lateral izquierdo y
recoge la otra pierna. Su cabeza gira fuertemente hacia el cielo.

* No se hizo &lbum, pero se conservan fotografias, articulos de pe-
riédicos en AJAM.

- se inaugurd 28/12/1985, ano y medio después de fallecido el artis-
ta. Lorenzo Godoy era Director del Ballet Contemporaneo de Las
Palmas y Academia de Danza y Ballet.

- precio fundicion 491.694 ptas.

* Entre los diversos articulos de prensa:

- DIARIO DE LAS PALMAS 17/8/1985, CARDENES, F. J.: Un ho-
menaje a Godoy.

“Mi hijo es de la misma constitucion fisica que Lorenzo Godoy,
me ha servido en algunos momentos de modelo, porque hay
detalles en la anatomia que queria reflejar de la forma mas real
posible”.

- LAPROVINCIA, 29/12/1985, BALBUENA, J.M.: Lorenzo Godoy
perpetuado en su villa.

José de Armas, escultor y alcalde, no cobré por la obray la Caja de
Ahorros de Canarias pago los gastos de fundicion y ubicacion.
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GRUPO DE LOS POETAS

Material: bronce. Fundicion Eugenio Correa Rijo, Las Palmas de
Gran Canaria.

Medidas: los poetas estan en su tamano natural; el conjunto tiene
una altura maxima: 300 cm.

Fecha: 1990.

Firmado: no.

Ubicacidn: Paseo de los Poetas, Agaete.

Estado de conservacion: ciertos dafos por la proximidad al mar.

Grupo formado por los tres poetas: Tomas Morales (de pie), Alonso
Quesada (sentado a su izquierda) y Saulo Tordén (sentado en el suelo
a su derecha).

La maqueta en bronce del monumento “Grupo de los Poetas” esta
depositada por la familia de Armas en la Casa-Museo Tomas Mora-
les, Moya.

* No se hizo aloum, pero se conservan fotografias y articulos de pe-
riddicos en AJAM.

- Presupuesto de 29/8/87 en 2.795.000 ptas. Fundicion: 5. 800.000
ptas.

* Prensa

LA PROVINCIA, 27/4/87: “Presentada la maqueta del triptico de los
poetas”.

DIARIO DE L. P. 7/8/1990, SANTANA, C.: El grupo escultérico de los
poetas, casi terminado.

... Segun explico ayer a este periodico el escultor, en la actua-
lidad realiza los ultimos retoques a la figura en yeso que repre-
senta a Saulo Tordn por lo que, segun sus previsiones el grupo
escultérico podria ser enviado a Madrid durante este mes de
agosto o el proximo septiembre para su fundicion en bronce.
... Lo que si puedo precisar es que la figura de Tomas Mora-
les lleva terminada unos dos afnos mientras que la de Alonso
Quesada hace unos ocho o nueve meses. El grupo representa
a los tres poetas ya mencionados con Morales declamando
mientras que Tordn lo esta mirando y Alonso, ensimismado
y apoyando una mano sobre su cabeza, muestra su caracter
introvertido, segun la propia definicion del artista.
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MASCARILLA FUNEBRE
FRANCISCO DE ARMAS MERINO

Material: yeso.

Medidas: tamario natural.

Firma: no.

Fecha: 1955.

Ubicacion: col. del artista, Agaete.
Estado de conservacion: perfecto.

El difunto Francisco de Armas Merino esta cubierto con el capuz de
la Orden Tercera de San Francisco - habito con que fue amortajado,
Sus rasgos quedan remarcados por el rigor mortis. La obra tiene
gran semejanza a la que Victorio Macho realizara sobre su hermano
Marcelo.

Es la Unica mascarilla que elaboro.









BUSTOS Y CABEZAS






FRANCISCO DE ARMAS MERINO

Material: yeso.

Medidas: 44 X 27 X 24 cm.

Fecha: 1933.

Firmado: J de Armas, 1933, en parte izquierda del cuello.
Ubicacidn: col. del autor, Agaete.

Estado de conservacion: perfecto.

Las facciones de un hombre maduro de edad, destacan su atusada
barba y bigotes, suavemente modelados, y su nariz aguileha. Se
aprecia un poco del torso, sin trabajar.

Exp. Ramos y sus alumnos (1933),
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DOCTOR PARADAS FARINOS

Material: yeso.

Medidas: tamarno natural.

Fecha: 1933.

Firmado: J. D Armas, 16 — 3 — 33, en parte izquierda de su arran-
que.

Ubicacién: col. Manuel Rodriguez Machado, L.P.G.C.

Estado de conservacioén: algun pequeio golpe de escasa impor-
tancia.

Interesante retrato de la gran personalidad del inquieto doctor en
Medicina. Modelado con soltura y dominio. En aquel entonces tenia
treinta y ocho anos y disfrutaba de una situacion profesional y perso-
nal muy buena, aspectos que irradia la obra.

Exp. Ramos y sus alumnos (1933).
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CONSUL DE ITALIA

cabeza.

Material: yeso.

Medidas: tamano natural.
Fecha: 1933.

Firma: (?)

Ubicacién: no localizada
Estado de conservacion: (?)

Desconozco sus formas, no he encontrado descripcion de ella, ni
referencias. Del perfil del sr. Ruggier Martinis parece que sélo ha
quedado constancia por la caricatura que le hizo José de Armas en
el periddico El Defensor de Canarias.

Exp. Ramos y sus alumnos (1933).
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PILAR DIAZ GARRIDO

Material: yeso.

Medidas: tamario natural.

Fecha: hacia 1943.

Firma: se desconoce.

Ubicacién: col. del autor, Agaete.

Estado de conservacion: parece que fue destruida.
Retrato de la entonces novia o recién casada con el es-
cultor, realizado con verismo siguiendo las pautas de sus
obras anteriores.

Se conserva la fotografia en AJAM que ha sido la referen-
cia para este comentario.

Material: yeso.

Medidas: tamano natural.

Fecha: hacia 1981.

Firma: si, en parte anterior.
Ubicacidn: col. del autor, Agaete.
Estado de conservacion: perfecto.

Retrato de la amada esposa, representa a una mujer ma-
dura algo absorta, algo idealizada, teniendo en cuenta la
edad real de la sefiora y el cansancio de la mucha familia.
Abundante cabellera que realza su elegante expresion.
En la parte anterior del arranque tiene estos versos:

Pilar, manantial de caracter y virtudes,
pilar generoso de sentimientos y fervores;
pilar, asiento tnico de todos mis amores,
acoge mi ultima ofrenda que a ti acude,

J. de Armas Agaete - agosto 1981.
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CIRILO SUAREZ MORENO

Material: yeso.

Medidas: 40 cm.

Fecha: 1946.

Firma: (?).

Ubicacién: no localizada.
Estado de conservacion: (?)

Retrato del profesor de dibujo de las Academias Municipales de Las
Palmas y acreditado pintor local del siglo XX, muy amigo del escul-
tor.

Exp. Cirilo Suarez. Cabildo Insular. L.P.G.C. 1946.
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MI HIJA MAICA

Material: madera, tabaca.

Medidas: 49 cm. (con la base)

Fecha: 1975.

Firmado: J de Armas, en base del cuello, zona derecha.
Ubicacion: col. M.2 del Carmen de Armas Diaz.

Estado de conservacion: perfecto.

Retrato de su hija de joven, con tratamientos suaves y pronunciadas
ondas de la cabellera, que quedan agradablemente resaltadas por este

tipo de madera. Tiene la joven un semblante sereno, atractivo y firme.



EL POETA CHANO SOSA

Material: escayola.

Medidas: tamario natural.

Fecha: 1975.

Firmado: J de Armas Agaete 1975, en parte trasera del cuello.
Ubicacién: col. Sebastian Sosa Alamo, Agaete.

Estado de conservacion: perfecto.

Cabeza-retrato de un hombre en su madurez, en este caso del no-
table poeta grancanario. En el cuello, parte posterior, le puso la de-
dicatoria: Al poeta Chano sosa, fraternalmente.
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EL PRESBITERO FRANCISCO
RODRIGUEZ RODRIGUEZ

Material: bronce.

Medidas: tamarnio natural.

Fecha: 1975.

Firmado: J de Armas 1975, en lateral izquierdo.

Ubicacién: col. Gloria Garcia Sanchez (facilitd los datos biograficos
del texto).

Estado de conservacion: perfecto.

Retrato del distinguido clérigo y ardiente parroco de la iglesia de
Ntra. Sra. del Pilar en el barrio de Guanarteme de Las Palmas G.C.
Como requiere la comitente se pondera el verismo del sacerdote,
ya entrado en edad. Con técnica sencilla, sin remarcar angulos ni
lineas, queda identificado el enérgico buen pastor.



MI NIETO JOSE GABRIEL

Material: bronce, tonalidad rojiza.

Medidas: 29 cm.

Fecha: 1976.

Firmado: J de Armas Agaete 1976, en parte posterior.
Ubicacion: col. particular, Agaete.

Estado de conservacion: perfecto.

Cabeza del nifio de cuatro afos José Gabriel de Armas Hernandez.
Luce una suave horma de pelo con raya al centro. Blando modelado
que le da un aspecto angelical que oscila entre la ensofacion vy la
tristeza que marcan, tenuemente, sus cejas.

En su parte anterior esta dedicado: Mi nieto J. Gabriel.
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JOSE SANCHEZ SANCHEZ

Material: piedra artificial.

Medidas: 66 x 34 x 43 cm.

Fecha: 1977.

Firma: no.

Ubicacidn: col. herederos del artista, Agaete.
Estado de conservacion: perfecto.

Un rostro elegante, de frente ancha y despejada, perfil distinguido,
hidalgo. El caballero luce enorme bigote que se extiende allende la
comisura de la boca.
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LUCI CABRERA

Material: madera, cedro.

Medidas: tamarno natural.

Fecha: 1980.

Firmado: José de Armas 1980, en parte anterior.
Ubicacién: col. litre. Ayuntamiento de Agaete.
Estado de conservacion: perfecto.

Retrato de muijer joven, rasgos duros y gruesos que correspondian
a la afamada mezzosoprano grancanaria. En el momento de la ela-
boracion del busto tenia la cantante 67 anos y el artista, huyendo de
las parcas, dio a su obra una impronta que tiene cierto aire carica-
turesco.

Lleva en su frontispicio la siguiente dedicatoria: A Luci Cabrera voz
de mi Agaete.

La obra la regald el escultor a la retratada, y ésta la dond al Ayun-
tamiento de Agaete para que figurara en la Escuela de Musica que
lleva su nombre.
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JESUS GONZALEZ ARENCIBIA

Material: bronce.

Medidas: tamario natural.

Fecha: 1981.

Firmado: J de Armas, Agaete 1981, en parte izquierda del cuello.
Ubicacién: col. particular, L.P.G.C. (depositado en la Asociacion de
Vecinos de Tamaraceite).

Estado de conservacion: perfecto.

Poderoso retrato del pintor grancanario, en su senectud, en el que
su calvicie logra un gran efecto plastico.

La obra la regald el autor al pintor; sus herederos la depositaron en
la actual ubicacion.
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MI NIETA ELENA

Material: madera, cedro.

Medidas: tamano natural .

Fecha: 1982.

Firmado: J de Armas, Agaete 1982.
Ubicacidn: col. particular, Agaete.

Cabeza de la nifa Elena de Armas Valido con luengas melenas re-
cogidas en una cinta. Tiene tallado el cuello de su traje infantil. Sus
caracteristicas son similares a la de José Gabriel, pero el trabajo en
madera dulcifica su rostro, llamando la atencion su serenidad y repo-
S0, ausente de toda sonrisa infantil.
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EL DOCTOR FERNANDO DE ARMAS DiAZ

Material: bronce.

Medidas: tamario natural.

Fecha: 1983.

Firma: si.

Ubicacion: col. Fernando de Armas, Agaete.
Estado de conservacion: perfecto.

Retrato de su hijo Fernando, sefalada cabellera y barba; su delga-
dez da cierto aire de ensonacion y perfil quijotesco.

Tiene senaladas las pupilas.
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NESTOR ALAMO HERNANDEZ

Material: bronce.

Medidas: tamario natural.

Fecha: 1980. Restaurado en 1986, pues fue arrancado de su primer
pedestal.

Firma: J de Armas M.

Ubicacién: inicial en el exterior de la Casa — Museo Colén L.R.G.C.,
actualmente en la plaza Teresa Bolivar que ide¢ el poligrafo guiense,
Teror.

Estado de conservacion: perfecto.

Obra encargada por la Tertulia Victor Doreste para homenajear al
escritor de un elevado nimero de canciones del acervo canario. Ve-
mos un retrato verista del polifacético personaje en su senectud. La
obra esta tratada sin excesivo pulimentado, pero con la suficiente
fuerza como para comunicarnos rasgos de su personalidad.

En el AUAM se conservan dos apuntes del posible monumento en el
que los pedestales estarian enriquecidos bien con unos altos relieves
de “tipicos” bailando en su entorno bien con unos personajes insi-
nuados sosteniendo una cartela con la dedicatoria homenaje.
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ADELA SANTANA ENRIQUEZ

Material: bronce, sello CAPA.

Medidas: tamano natural.

Fecha: 1988.

Firma: José de Armas M Agosto 1988, en parte posterior.
Ubicacién: col. particular, L.P.G.C.

Estado de conservacion: perfecto.

Se muestra a la sefiora maestra de la escuela que hoy lleva su nom-
bre en Tafira Alta en su senectud, pelo recogido en mono. El busto
fue realizado con el objeto de homenajear a la ya difunta dama, por
lo que el artista tuvo que partir de fotografias extractando el modela-
do a sus rasgos mas seferos.
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PEDRO SOSA SANTANA

Material: bronce, sello CAPA.

Medidas: tamano natural.

Fecha: 1992.

Firma: José de Armas, en parte posterior.
Ubicacién: colegio Jaime Balmes, Tafira, L.P.G.C.
Estado de conservacion: perfecto.

Expresiva figura de la rotunda personalidad fisica del director de Co-
legio Jaime Balmes de L.P.G.C. en sus postreros anos, esto le da
una expresion algo exanime.

En la parte posterior se puede leer esta dedicatoria: Al limo. Do-
cente, valiente emprendedor y excelente amigo Pedro Sosa, con un
abrazo José de Armas.

Es de las pocas cabezas o0 bustos que tienen trabajadas las pupi-
las.

2711



212

FERNANDO DE ARMAS MEDINA
cabeza en 6valo.

Material: bronce.

Medidas: 48 x 32,5 x 5,5 cm
Fecha: 1992.

Firma: J de Armas, Agaete 1992.
Ubicacién: col. particular, Sevilla.
Estado de conservacion: perfecto.

El perfil de su hermano Fernando, ya en su madurez, con amplias
entradas de calvicie, expresado con la técnica de un alto relieve y
encerrado en un 6valo.



CAPITAN ETAYO ELIZONDO

Material: bronce.

Medidas: tamarno natural.

Fecha: 1993.

Firma: (?)

Ubicacién: parque Castillo de la Luz, L.R.G.C.
Estado de conservacion: perfecto.

El barbado marino que gobernd la réplica de la carabela La Nifia en
la proeza de 1992 - aparece con sus fuertes rasgos fisicos de cejas
y barbas muy imponentes.
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MONUMENTOS PARA EL JUEVES SANTOS

Material: diversos; los trabajos especificos del imaginero de Armas,
preferentemente, en yeso.

Medidas: diversas.

Fecha: 1961, 62, 63, 64,

Firmados: no.

Ubicacion: parroquia Santa Isabel de Hungria, Escaleritas.

Estado de conservacion: construcciones efimeras.

Realizados:

1961

- Sobre un pedestal nos encontramos a un angel de pie, mantie-
ne en sus manos un pequeno sagrario. Todo el conjunto queda
dominado por una doble cruz de distinta tonalidad blanca.

- FALANGE 1961, texto y foto.

1962

- Sobre un complejo pedestal escalonado en el centro y limita-
do por unos grandes paralelepipedos. En estos se yerguen los
cuatro evangelistas en distintos niveles, dos a dos, respecti-
vamente. Un quinto podium sirve para mantener un pequeno
templete clasico y para soporte de una magna cruz. Todo el
conjunto de color blanco puro.

- No se conserva nota de prensa en el AJAM.

1963
- Dos angeles de alas muy puntiagudas — todo ello de un blanco



impoluto — sostienen un templete goticista — de color oscuro
o tal vez dorado — en cuyo interior esta un sagrario cubico de
color blanco.

- DIARIO DE LAS PALMAS, 1963, fotos de la Semana Santa,
entre ellas el Monumento. LA VOZ DE LA PARROQUIA: 1963.

1964

Sobre un altar ochavado - en cuyo frontal esta labrada la Ultima
cena; el resto dibujos a candelieri - estan los cuatro evangelis-
tas en los angulos y en el centro surge un complejo templete
de columnas toscanas; arquitectura resuelta con una dinamica
de arcos, frisos y cupula, etc. Todo el conjunto revestido de
plateado.

En el interior del templete una edificacion cubica hace de sa-
grario.

ECO DE CANARIAS, 1964, Foto y texto. LA VOZ DE LA PA-
RROQUIA: 1964.

HOJA DOMINICAL: 1964, “Nuestro Monumento. Como habia-
mos anunciado nuestro escultor D. José de Armas nos rea-
1iz6 una artistica y monumental custodia. La base la armaba
una grandiosa Santa Cena. Los cuatro evangelistas que nos
narran el misterio de estos dias: Eucaristia, Mandamiento de
amor y Pasion adoran lo que testimonian. Varias figuritas de los
apostoles adornan con gracia el conjunto de nuestro Monu-
mento, que es el 4° realizado por nuestro artista. La coleccion
fotografica de estos 4 monumentos pueden adquirirlas en la
Parroquia. Una vez mas damos las gracias al artista y a todos
los cooperadores.”
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MOBILIARIO DOMESTICO






COMEDOR

Material: Madera, samanguila.

Medidas: tamano natural proporcionado para el uso de veinte per-
sonas.

Fecha: 1965.

Firma: no.

Ubicacion: col. Fernando de Armas Diaz.

Estado de conservacion: perfecto.
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COSTURERO

Material: madera, cedro del brasil.

Medidas: a) caja: 55 ancho; 23 fondo; 34 alto cm. b) soporte: 52
ancho; 30 fondo; 31 alto cm.

Fecha: 1949.

Firma: no.

Ubicacion: col. Francisco de Armas Diaz.

Estado de conservacion: perfecto.

Caja con tapa y frontal practicables que oculta diversos cajones al
estilo de un bargueno renacentista. Tanto la parte anterior como la
tapa estan ornadas con grandes quimeras en bajorrelieve. En la tapa
lleva el anagrama “PD”. En la parte anterior, junto a las quimeras, luce
un blasén formado por: aguja, tijeras, canutillo y dedal. Descansa el
mueble sobre columnas salomonicas fijadas con fierros entorsados.
Herrajes en |os laterales y bisagras frontales.



JUEGO DORMITORIO

Material: morera.

Medidas: tamano natural.

Fecha: 1957.

Firma: no.

Ubicacion: col. Fernando de Armas Diaz.
Estado de conservacion: perfecto.

Un conjunto de dos camas, mesa de noche, comoda y sobre toca-
dor en un estilo en el que se conjugan algunos elementos barroqui-
zantes — como |os pilares torneados y rematados en pifa, penachos
en las cimeras de los cabezales — que conjugan con la sencillez de
estos mismos adornos y espacios planos.
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JUGUETES






CUNA DE MUNECAS

Material: madera de morera.
Medidas: tamano natural.

Fecha: 1957.

Firma: no.

Ubicacién: col. particular, L.P.G.C.
Estado de conservacion: perfecto.

Sea esta pequena cuna representacion de los numerosas piezas
que elabord para sus hijos, nietos y para algun descendiente de sus
amigos mas apreciados.

COCHE

Material: hierro.

Medidas: 70 x 40 x 45 cm. aprox.
Fecha: 1948.

Firma: no.

Ubicacion: desaparecido.

Construido para su primogénito.

JUEGO DE PESCA

Material: madera para los peces, cana.
Fecha: 1975.

Firma: no.

Ubicacién: Col. particular. L.P.G.C.
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BOCETOS / APUNTES
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Monumento a Néstor Alamo (1).

La Rama (1).
Monumento a Pildain (1).
Cristo Yacente de Guia, 1944.
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Monumento a Néstor Alamo (2).
La Rama (2).

Monumento a Pildain (2).

Cristo Yacente de San Mateo, 1942.

Proyecto portada para El Huerto de las
Flores, 1985.

Proyecto monumento al Soldado Caido.
Proyecto Retablo Fontanales, c. 1947.

Base Monumento a los Poetas, Agaete
1983.



Monumento a Lorenzo Godoy Agaete,
1984.

Campesinos.
Majec de Oro, reverso, 1969.

Planta de la base Monumento a los
Poetas. Agaete, 1989.

Boceto Resurreccion (Monumento
Funerario).

Estudio anatémico del brazo humano,
c.1933.

Majec de Oro, anverso, 1969.

Cruz Valle los Caidos, de frente, 1944.

Trono de la Virgen de Las Nieves,1943.

Farolas para el Paseo de los Poetas de
Agaete ,1985.

Cruz Valle los Caidos, perfil, 1944.
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ADDENDA



La presencia de este ADDENDA o documento anexo ha sido como consecuencia de las
numerosas conversaciones tenidas con algunos de los amigos y de los miembros de la fa-
milia del IMAGINERO JOSE DE ARMAS MEDINA vy otras personas que se han implicado en
esta biografia. Estas conversaciones y sus datos correspondientes han hecho aconsejable
la elaboracion de estas notas pues ya de por si las personas citadas tienen entidad propia y
enriquecen nuestra intrahistoria, uno de los puntos esenciales de este libro. Algunas de las
biografias han sido redactadas por José de Armas Diaz, hijo del Imaginero, conocedor direc-
to de casi todas las personas aqui citadas y de numerosas anécdotas.

También se anade la relacion de caricaturas aparecidas en el perioddico local El Defensor de
Canarias que fueron editadas con breves explicaciones biogréficas.
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NOTA SOBRE LOS
COLABORADORES DEL
IMAGINERO JOSE DE ARMAS

BERMUDEZ, AGUSTIN

Al pedir noticia de colaboradores del artista, no se puede dejar de
mencionar a este senor. Al menos cuando fueron cayendo los anos
sobre el escultor, alguien tenia que disponer el taller para cada tra-
bajo; alguien tenia que sacar el barro, mojarlo, amorosarlo, y al final
limpiarlo y devolverlo a las piletas; alguien tenia que transportar y co-
locar un tocho de madera o la piedra e ir moviéndolos; alguien tenia
que voltear los pesados moldes del vaciado; alguien tenia que raspar
los suelos de los inevitables salpicones o derrames del yeso; alguien
tenia que volver a ordenar todo aquél caos. Ese fue Agustin, un hom-
bréon que fue mayordomo de los siete trabajadores que obraron en
El Angosto. Operarios que fueron disminuyendo poco a poco en los
afios 80. El, después de criar y situar a sus muchos hijos, como los
buenos capitanes, fue el Ultimo en abandonar el barco. Jamas se
habia llevado un platano, ni un mango, ni un aguacate si el patrén no
se lo regalaba. Y cuando éste le dijo que “ya no podia ser”, aquella
incolume fidelidad de mas de veinticinco afos, ech¢ dos lagrimones
y se nego en redondo a cobrar una peseta de indemnizacion.

GARCIA GARCIA, JOSE (“PEPE GRIMON”)

Este colaborador y alumno, hijo de un ilustrado paisano y amigo
que fue secretario del Ayuntamiento durante muchos anos (“Rafae-
lito Grimdn”, muy querido en Agaete por su bonhomia, sus conoci-
mientos técnicos de topografia y derecho, conocedor minucioso de
todos los rincones del término y de infinidad de anécdotas antiguas
de sus gentes), por ser compafiero de mataperrerias de los hijos del
escultor, tuvo acceso desde muy nifo a su taller, mostrando siempre
unas raras habilidades artesanales y artisticas, con especial facilidad
para el modelado, vaciados vy tallas. Colabord mucho en los Ultimos
afos del artista. Por mas que el escultor o animd, no ha cultivado
sus destacadas dotes para la escultura; solo realizd tres obras bas-
tante aceptables: Un busto de su hija Monica (talla en cedro), una
cabeza del escultor (escayola) y una cabeza de José Miguel Santos
(bronce).

PEREZ CHICA, JOSE

Llegd a la vida del escultor como una amistad tardia pero intensa,
en la cuarentena avanzada de ambos. Pérez Chica era un hombre
fino, socarrén y muy inteligente, con la bonhomia y la educacion de
la gente criada en los antiguos barrios de la capital, el de San José.
No fue un hombre académicamente culto, pero era maestro de la
vida. Su rostro, picado de viruelas, no era bonito, pero el cuerpo
erguido, de canon perfecto, y enfundado siempre en impecables
ternos negros de mil rayas, como un dandy, sin cursilerias, desde el
peinado hasta el calzado, lo hacian muy atractivo. Trataba con todas
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las clases sociales. En todo el mundo dejaba una sonrisa optimista,
porque de toda persona o circunstancia — por dramatica que fuera
sin ofender a nadie, hacia caricaturas verbales y chistes que siempre
sabian a poco.

En una ocasion hubo de hacer una consulta telefénica a la Jefatura
Provincial del Movimiento, desde el estudio del escultor. Marcé el
numero y contestd una voz: “jArriba Espafial”. Sobre la marcha él
respondio: “Bueno... pues arriba”. “Parece que no esta muy caliente
esa contestacion”, afiadié la voz. Responde Pérez Chica: “Ni calien-
te ni fria, simplemente el tiempo esta fresquito”, y colgd porque no
podia contener la risa. No pasé media hora cuando se presentaron
dos inspectores de policia en el domicilio para inquirir la intencion de
la llamada y la razén de la indiferencia.

Otro egjemplo. Una noche, a las tres de la madrugada, lo despierta
una llamada telefénica en su domicilio de la calle Martinez de Esco-
bar: “Los ladridos de su perro no me dejan dormir, y no hay derecho,
etc.”. Contestacion: “Usted disculpe, no va a ladrar mas”. Actud per-
tinentemente y el perro se callé. Dej6 transcurrir veinticuatro horas
justas y llamd al impertinente: “Mire, era para decirle que yo no tengo
perro y que el que ladraba anoche a esta misma hora es del vecino
de al lado. Para otra vez, afine la punteria”.

La trabazén amistosa se forjo en el trato diario como funcionarios del
Cabildo Insular, y aumentd, prolongandose al ambito de las respec-
tivas familias en muchas tardes de colaboracion — en temporadas a
diario — sobre todo cuando habia algun proyecto artistico o artesanal
por medio. Pérez Chica, magnifico ebanista por aficion, sacé mu-
chos puntos en algunas esculturas. Sus anécdotas de humor blanco
conjugaron perfectamente con el fragor presuroso y salpicante de
muchos vaciados de escayola. Su atlético cuerpo posé mas de una
vez para el arte sacro de su amigo. No obstante, a la antigua usanza,
jamas se tutearon.

SOSA ALAMO, SEBASTIAN (CHANO SOSA)

El poeta de Agaete fue otra amistad tardia. Veinte y tantos afios mas
joven. Hasta los anos 70, el conocimiento y el trato propio de un
paisanaje de patria chica, con la particularidad de que a Chano casi
le salieron los dientes enharinando papeles de periddico para la fac-
tura de los papaglevos de las Fiestas de Las Nieves. Después fue
mucho mas. Chano, atento siempre a los frutos del terrufo, debid
querer mucho al escultor, animandolo constantemente a sacudir su
abulia de los Ultimos afos. Son incontables las tardes que pasaron
juntos en el estudio de El Angosto, hablando de todo lo divino y lo
humano, prestandose colaboracion en no pocas ocasiones.

Al escultor — obsesionado siempre con la Parabola de los Talentos,
quizas porgue era uno sus puntos flacos — le admiraba sobremanera
que Chano, que habia pasado la mayor parte de su vida en la bohe-
mia, hubiera tenido la voluntad de licenciarse en Filosofia y Letras y
ponerse a dar clases después de vigjo.

SUAREZ, ANTONIO (NONO)

Es un estupendo carpintero, paisano del escultor, que permanecio a
Su servicio asalariado muchos anos. Afilaba los formones, las gubias
y los escoplos y preparaba las herramientas con verdadera maestria.
Ayudd mucho al desbastado y saca de puntos y estuvo dispuesto
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a todo “fregado”. El confecciond toda la carpinteria y muebles nue-
vos de las casas y restauraba con verdadero primor los antiguos,
interpretando a la perfeccion las indicaciones del artista. Tenia un
inconveniente: cuando El Angosto era todavia una finca aislada del
pueblo, si don José lo requeria después de la puesta de sol — cosa
bastante frecuente — habia que ir a buscarlo en coche o mandarle un
taxi. Aquel hombre como un castillo era incapaz de atravesar a pie
el camino de acceso, aledano al cementerio, porque le tenia miedo
a los muertos.

El acuarelista Pablo Martin Madera, entrafable amigo de la casa,
solia visitar mucho El Angosto. En algunas ocasiones, en verano,
cuando la casa estaba llena de amigos de “la menudencia”, Pablo
solia traer una gran maleta llena de trucos de magia, su habilidad al
respecto era asombrosa. Entonces el anfitrion solia invitar a las fami-
lias de los obreros. Después de cada truco Nono quedaba extasia-
do, lloroso, alucinado como un nino, mascullando que don Pablo era
un brujo representante del diablo. Asi era y es de bueno e ingenuo
este fiel colaborador.

VALIDO GONZALEZ, CARLOS

Amigo entranable de la infancia, de trato diario durante toda la ju-
ventud. Hombre buenisimo. Sirvié de modelo para varias esculturas,
entre otras el Cristo yacente de San Mateo y quizas el de Guia. Vivia
en la plaza de Santo Domingo.

Fue empleado del Banco Hispanoamericano desde muy joven. Se
caso con una orotavense (M.?2 Isabel Acosta) que heredd alli un im-
portante comercio de confecciones. A finales de los anos 50 se
trasladd a Tenerife, destinado por el mismo Banco, y murié en La
Orotava en el aho 1993.

VEZA MACIAS, EMILIO

Este honesto personaje, conocido sobre todo como riguroso empre-
sario de la construccion, que fue durante afos decano del Colegio
de Aparejadores, tenia unos gustos vy criterios artisticos exquisitos.
Por eso y por su juicio critico, ecuanime y sincero, era la primera
persona que el escultor llamaba siempre para pedirle opiniéon ante el
bosquejo de cualquier proyecto, artistico o no.

Fue, sin duda, su amigo mas intimo durante toda su vida, desde
nino. Son de esas amistades que nuestro artista llamaba “amistades
genéticas”, porque venia de generaciones anteriores y todavia se
prolonga en las sucesivas con la misma intensidad. Parece mentira
este entendimiento, porque puede afirmarse que, al menos en las
formas, eran antagonistas. Emilio Veza era el paradigma del equi-
librio social, religioso, politico, laboral, econdmico y hasta gestual,
todo presidido por un autocontrol que podia en ocasiones parecer
impertinente, sino irradiara un sereno halo de simpatia no carente de
ironia y mucho ingenio.

Cuando el escultor muri6, Veza se present6 por la noche en Agae-
te con toda su numerosa familia. Casi sin saludar a nadie paso a la
capilla ardiente, situada en la sala de la casa. Se puso de pie delante
del féretro y alli estuvo paralizado mas de una hora, rezando, recor-
dando fidelidades y contrastes, repasando probablemente ochenta
y cuatro anos de recuerdos. Después, y solo después, se fundid en
un abrazo con la viuda, advirtiendo a los hijos que le era animica-
mente imposible asistir al entierro. Y se fue.
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WIOT, ENRIQUE

Companero de los primeros tiempos de los trabajos artisticos. Soélo
recuerdo oir comentar a mi padre que era un hombre bueno, habil,
muy iNgenioso y con una ironia un poco amarga, machacado por la
fortuna porque tenia unas cuantas buenas propiedades alquiladas
de viejo -sobre todo casas urbanas- cuyas rentas no le daban casi
ni para comer. Una de sus peculiaridades fue que siempre tuvo unos
perros dogos preciosos.

Era casado con una hija de Manolo Penate (el pianista), y padre de
Enrique Wiot Pefate.

LA FAMILIA DE ARMAS MEDINA

En las siguientes lineas se expresan algunos datos biogréaficos o ane-
cdoticos de los descendientes de don Francisco de Armas Merino.

FRANCISCO DE ARMAS MEDINA

Agaete1896 — Las Palmas de Gran Canaria1939. Casado con Gloria
Vernetta Sarmiento. Capitan médico y director de la Leproseria y
presidente del Gabinete Literario de Las Palmas. Durante la guerra,
director de los hospitales militares de Grado, Ribadeo y Tuy. Autor
de dos libros: Estampas de la Guerra (Editorial Canaria. S.A. Las
Palmas, 1937) y En la Retaguardia, inédito, que pretendié ser pro-
longacion del primero. Editd también dos pequenas monografias:
Notas del Sanatorio de Fontiles (Tipografia El Liberal. Las Palmas,
1930) y La Lepra en Canarias. Datos estadisticos y clinicos (Libreria'y
Tipografia Catolica. Santa Cruz de Tenerife, 1932). Escribio también
muchos articulos sobre muy diversos temas, en la prensa canaria y
peninsular. Buen poeta (se conservan unas treinta y siete composi-
ciones mecanografiadas por él en el archivo familiar, algunas publi-
cadas en prensa y referenciadas en antologias literarias). Excelente
orador. Sus hijos: Francisco, Gloria, Antonio, M.2 Dolores, M.? |sabel
y Santiago. Ver BOSCH MILLARES, J.: Paginas Literarias de la tierra
canaria. Las Palmas, 1960.

GABRIEL DE ARMAS MEDINA

Agaete 1915 — Madrid 1975. Licenciado en Derecho por la Universi-
dad de La Laguna, militd desde muy joven en Accion Popular (CEDA),
destacando como brillante orador. Posteriormente gand oposiciones
de juez y fiscal municipal en Las Palmas de Gran Canaria. A su obra
politica hay que anadir una brillante hoja de publicista en la que des-
tacan obras tales como Versos (Imp. Espana, L.P.G.C. 1946), Trento
y el Positivismo juridico (L.P.G.C. 1947), Memorias inéditas de un
juez (Imp. Minerva, L.P.G.C. 1949), Donoso Cortés en la problemati-
ca de la espiritualidad (Imp. Minerva, L.P.G.C. 1950), La esencia de
la libertad y los caminos de la represion segun Donosos Cortés (Imp.
Minerva, L.P.G.C. 1952), Donoso Cortés (Coleccion Calamo, Madrid
1953), ¢Por qué volvemos a Donoso Cortés? (L.P.G.C. 1956), Una-
muno ¢guia o simbolo? (Ed. Ribadeneyra, S.A. Madrid 1958), Tu es
Petrus (Tipografia Marcelo, L.P.G.C. 1972), Autoridad y totalitarismo
(Speiro, S.A. Madrid 1970)... Contrajo matrimonio con Maria Ponce
Blanco con la que tuvo a su hija Estrella.
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FERNANDO DE ARMAS MEDINA

Agaete 1920 — Sevilla 1969. Casado con Eulalia de la Cruz Bugallal,
sevillana de Carmona, licenciada en Historia, mujer de inteligencia y
erudicion poco comun, que a lo largo de su vida ha desempenado
importantes cargos como notable archivera y también historiadora,
es autora de un libro: Carmona en el reinado de los Reyes Catoli-
cos (Editorial Catolica Espanola, S. A. Sevilla, 1952). Fernando hizo
Filosofia y Letras en Sevilla, en cuya Universidad llegd prontamente
a sentar catedra. Fue destacado investigador americanista, con re-
conocimientos y premios de diversas instituciones internacionales.
Escribié muchos tratados, entre los que destaca La Cristianizacion
del Pert (Ed. Escuela de Estudios Hispanoamericanos, de C.S.1.C.
Sevilla, 1953), que se considera un clasico entre los especialistas. El
rigor de sus investigaciones lo condujo a colaborar en las mas presti-
giosas revistas de la especialidad. A su prematura muerte el Consejo
Superior de Investigaciones Cientificas recabd trabajos de historia-
dores de todo el mundo para dedicarle en homenaje los tomos XXVI
y XXVII de la revista de la Escuela de Estudios Hispanoamericanos,
donde se puede ver su biografia y amplia bibliografia. Dej¢ cinco
hijos, todos ellos han seguido la vocacion docente en el campo de la
Historia: Elisa. Eulalia, Fernando, Dolores y Ana Maria.

LA FAMILIA ARMAS CLOS, DE MADRID

En las siguientes lineas se expresan algunos datos biograficos 0 anecdo-
ticos de los familiares del imaginero José de Armas Medina que tuvieron
importante relacion en su etapa madrilefia. Esto familiares son / eran los
descendientes de José de Armas Jiménez.

Los hermanos Armas Clos' eran hijos de un tio-abuelo de nuestro
escultor: José de Armas Jiménez (1828-1894), casado con Africa
Clés Eguizabal, Dama de Honor de Isabel II. José de Armas fue pre-
sidente de la Diputacion Provincial de Canarias y, después de otros
cargos, presidente de la Real Audiencia de Santiago de Cuba. Su
lucha por la preponderancia de Tenerife le costd ser desheredado
en lo posible por la familia de Agaete. (Vid. Marcos Guimera Peraza:
obra citada, pags. 133 y 213-4). Cuando, ya fallecido José, muri6 su
penultima hermana, Dolores de Armas Jiménez (1826-1899), dejo a
Sus sobrinos de Tenerife, a modo de consuelo, la cantidad de 40.000
pesetas jde la épocal, 10.000 para cada uno. Los cuatro hermanos
se reunieron ante notario en Santa Cruz de Tenerife, el 14 de diciem-
bre de 1900 (archivo familiar), y devolvieron el dinero para que se dis-
tribuyera segun el buen criterio de la Ultima tia que quedaba, Nieves
de Armas Jiménez (1835-1906). Los Armas Clds, dignisimamente,
no aceptaron consuelos ni limosnas. Con ello se construyeron los
tres altares neogoticos que aun persisten en la iglesia parroquial de
La Concepcion de Agaete; el resto se repartio a los pobres.

Los Armas Clos eran cuatro hermanos: Francisco (1869-1941), Juez
Municipal de Santa Cruz de Tenerife y Coronel Juridico de la Arma-
da. Paso a Madrid, donde fue Fiscal General de la Armada y gozoé de
gran predicamento en el mundo politico y diploméatico de la Restau-
racion. Fue nombrado Gobernador Civil de Las Palmas por el ultimo
Gobierno de la Monarquia, pero la proclamacion de la Republica no

1. El apellidos Clos, a pesar de ser monosilabo, siempre aparece con tilde en la documentacion anterior a
esta Ultima década.
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le dio ocasion de ocupar el cargo. Contrajo matrimonio dos veces:
la primera con M.2 del Carmen Guirlanda y Foronda, con la que tuvo
cinco hijos; y en segundas nupcias con M.2 Amelia de Lecuona Ji-
ménez, de cuya union procred otros cinco hijos (Vid. Marcos Guime-
ra Peraza: El Pleito Insular. Edic. Caja General de Ahorros de Santa
Cruz de Tenerife, 1976 (pags. 386-7).

Ana M.2 de Armas Clos (1862-1939), caso con el escritor y catedra-
tico tinerfefio Francisco Maria Pinto de la Rosa. Tuvieron dos hijas,
una de ellas la escritora Mercedes Pinto.

Africa de Armas Clos (1863-1969) casd con el abogado catalan
Juan Rumeu Garcia, que fueron padres de los Rumeu de Armas:
Juan José, Antonio, Luis, Enrique, Dolores, Ernesto y José. Muri6 a
los 106 anos, como su madre.

La cuarta hermana, Maria de Armas Clos permanecio soltera.

MIEMBROS QUE CONFORMARON LAS DOS CANDIDATURAS
A LAS RESPECTIVAS ELECCIONES MUNICIPALES

ELECCIONES LOCALES 1979
AGRUPACION ELECTORAL DE AGAETE

José de Armas Medina
J. Javier Tadeo Aleman
Juan Alamo Sosa
Dolores Cabrera Suarez
Rafael Medina Godoy
Abelardo Garcia Medina
Cristo Garcia Garcia
Mariluz Ddmaso Alamo
Juan José Garcia del Rosario
Salvador del Rosario Gil
Eulogio Cabrera Bonilla

ELECCIONES MUNCICIPALES 1983
AP - PDP

José de Armas Medina
Alberto Hernandez Rodriguez
Juan Alamo Sosa

Rafael Sosa Alamo

Eleuterio Truijillo Rosario

Juan José Garcia Ojeda
Rafael Garcia Garcia

Agustin Francisco Rosario Garcia
Juan Manuel Ramos Suarez
Eduardo Garcia Alamo
Clemente Merola Rodriguez
Suplente

Félix Ojeda Moreno
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OTRAS PERSONALIDADES

ETAYO ELIZONDO, CARLOS

Marino navarro. Dedico gran parte de su vida a investigar las formas
(obra viva, raseles, velamen, tonelaje, etc.) y en general la navegacion
de las tres naves del Descubrimiento de América. Después de na-
vegaciones anteriores experimentales, remato sus tesis con la cons-
truccion de la carabela Nifa lll. Esta construccion se hizo con el fin
de cruzar el Océano con métodos y tiempos fieles al viaje colombino,
y haciéndolo coincidir con el V Centenario (1992). La empresa se
saldd con gran éxito. Si el Comité Nacional de La Conmemoracion
ignord la empresa del capitan Etayo, tal vez por el espiritu tradicio-
nalista que animo su proyecto, no lo hizo El Cabildo Insular de Gran
Canaria, a cuyo frente figuraban José Macias y Jesus Gomez Rodri-
guez. La institucion insular homenajed la gesta del marinero Etayo a
Su paso por las islas. Concluido el viaje, la Nifia Ill fue adquirida por
el mismo Cabildo y la FUNDACION CANARIA MAPFRE GUANARTE-
ME para su ubicacion en los jardines del Castillo de La Luz. A la vera
de la embarcacion se erigio la cabeza del capitan Etayo, donada por
José de Armas Diaz, y cuya fundicion en bronce también corrié a
cargo de la Fundacion MAPFRE Guanarteme. Se da el caso que en
aquella arriesgada travesia, entre los trece tripulantes de la carabela,
cruzaron el Atlantico tres jovenes canarios: José Gabriel de Armas
Hernandez, nieto de nuestro biografiado, y los hermanos Carlos Ja-
vier y Jorge Luis Gonzélez Diaz.

MARTINIS MARCHI, RUGGIER

Nacido en Spalato — Dalmacia, antigua provincia del reino de Italia, 1
de noviembre de 1896. Llega a Gran Canaria el 10 de noviembre de
1930, ocupando el dia 27 de octubre de 1932 el cargo de regente
de la Real Agencia Consular, pues el consulado estaba ubicado en
Santa Cruz de Tenerife. Ejercio tal dignidad hasta su fallecimiento, el
dia 11 de diciembre de 1946, ocasionado en Santa Cruz de Tenerife,
en donde vivian desde 1943. Se dio la peculiaridad que su viuda —
Ervina Mayer — marcha a Madrid el dia siguiente y vuelve a Tenerife el
2 de agosto de 1947. La esposa era natural de Spalato, 20/2/1898,
pero residia en Gran Canaria en donde se casaron, 21 de enero de
1931.

[Datos facilitados por el honorable cénsul de Italia, en Gran Canaria,
José Carlos de Blassio Garcia.]

PARADAS FARINOS, MANUEL

Nace en Ronda (provincia de Malaga), el 20 de Octubre de 1895. En
el afo 1901 se traslada su familia a la ciudad de Las Palmas de Gran
Canaria, donde fijara su residencia. En esta ciudad morira el 21 de
Enero de 1972.

Doctorado en Madrid, vuelve a Gran Canaria donde demostrara sus
brillantes cualidades como licenciado en Medicina y su relevante
personalidad.

El Dr. Paradas fue un gran conocedor € impulsor de la Bacteriologia
e Hidrologia Médica de Gran Canaria. Desempefi¢ diferentes pues-
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tos en el Laboratorio Municipal (desde 1913), en el Instituto Provin-
cial de Higiene y en el Instituto Provincial de Sanidad, ejerciendo en
estos puestos y otras importantes responsabilidades que dejaron
honda huella en su alumnado — numeroso vy relevante — y colabo-
radores, debido, entre otras cosas, a su grata personalidad y a su
gran eficiencia profesional. Entre otras responsabilidades se ocupd
del estudio de las diferentes aguas minerales y minero-medicinales
de Gran Canaria adquiriendo gran prestigio como analista.

Igualmente son de destacar sus extraordinarios servicios, por el gran
riesgo que en aquella época conllevaba, que desempefid con mo-
tivo de la epidemia gripal que llevd a Gran Canaria el vapor “Infanta
Isabel” y los brotes de pestosa o peste bubdnica, los que “contribu-
yeron notablemente en el feliz éxito de aquella camparia sanitaria”
como asi fue calificado.

El 17 de Julio de 1959 se le otorga la Encomienda, con Placa, de la
Orden Civil de Sanidad.

A su relevante labor profesional hay que sumar sus inquietudes cul-
turales. Estas se plasman en ayudas tanto a artistas noveles como
consagrados, asi como al fomento de otras parcelas del mundo cul-
tural. Desafiando a las autoridades franquistas y al mismisimo obispo
Pildain, colabora en la fundacion de una sociedad cultural junto con
Rafael Jaimez Medina. Fracasada ésta, y volviéndose a enfrentar a
los mismos, promueve la creacion del “Club Universitario”, sociedad
cultural al estilo de los salones dieciochescos, ubicandolo en su pro-
pia casa.

Después de una intensa vida profesional y cultural, dedica sus me-
jores horas a la lectura y la escritura, dejando un curioso manuscrito
de sus vivencias.

[Notas facilitadas por el doctor Carlos Joaquin Machado Paradas
de su tesis doctoral “El Doctor D. Manuel Paradas Farinés: Su con-
tribucion a la Medicina, Hidrologia y Climatologia Médica de Gran
Canaria”].

NOTA SOBRE EL ASALTO A LA EMBAJADA DE FINLANDIA
EN 1936

Puesto en contacto con la Embajada el 15 de octubre de 2007,
el Sr. Antero Koskinen (Secretario Técnico, embajada de Finlandia,
Madrid) facilita la oportuna contestacion, el lunes, 10 de diciembre
de 2007, de la que se hace extracto: ..., en nuestras paginas de In-
ternet (www.finlandia.es) hay un texto basado en el estudio realizado
por Selja Luostarinen, funcionaria en el Departamento de Servicios
Informativos del Ministerio de Asuntos Exteriores de Finlandia, que
trata de los hechos a que se refiere el Sr. de Armas Medina. ..., le ad-
junto un resumen de la parte del articulo que se refiere a los hechos
mencionados.

“A los comienzos de la guerra civil, en el otofo del 1936,
el Encargado de Negocios de Finlandia en Madrid, el Sr.
Georg Winckelmann, tuvo que trasladarse a Lisboa por
orden del Ministerio de Asuntos Exteriores de Finlandia.
En Madrid ya no quedaba ningun ciudadano finlandés y
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los inmuebles y los archivos de la Embajada se habian
quedado a la unica custodia de un funcionario espanol
llamado Francisco Cachero. El Sr. Winkelmann justific
su contratacion basandose en el hecho de que varios
otros diplomaticos de la capital también habian nombra-
do a algun varén conocido y de confianza para vigilar sus
archivos. La posterior actuacion del Sr. Cachero en las
estancias de la Embajada de Finlandia, sin embargo, muy
pronto condujo a un incidente que aportd mucha publici-
dad incémoda para Finlandia.

Al margen de su cometido, el Sr. Cachero habia dejado
entrar refugiados en el recinto oficial de los inmuebles de
la Embajada que estaban bajo la proteccion de la bande-
ra de Finlandia. Algunos de ellos tenian en su posesion
armas y bombas caseras. Supuestamente, una noche
se habian tirado bombas a una patrulla de orden publi-
co desde uno de los edificios. Existian varias versiones
de los hechos. Se decia que la bomba habia sido tirada
desde un edifico “adjunto” a la Embajada finlandesa en la
calle Fernando el Santo numero seis, en el que también
ondeaba la bandera finlandesa, aunque oficialmente la
Embajada disponia de inmuebles Unicamente en Zurbano
21 y Almagro 15. Este dato resulté muy extrano para las
autoridades finlandesas.

Otro misterio era el verdadero numero de los refugiados.
Segun el Decano del Cuerpo Diplomatico, las autoridades
locales durante sus registros encontraron 1.700 refugia-
dos. Pero en los inmuebles de la Embajada cabian, como
maximo, unas 600 personas. Los datos presentados por
la prensa entonces hablaban de 400 a 500 refugiados.

El 5 de diciembre de 1936, el Decano envié una carta al
Encargado de Negocios a Lisboa, diciendo que el Cuerpo
Diplomatico habia nombrado un comité para investigar el
incidente y la actuacion del Sr. Cachero. Los diplomaticos
estaban preocupados por el trato que recibirian los demas
que se hubiesen refugiado bajo la bandera de Finlandia.
Se temia que éstos serian perseguidos y encarcelados.
Por ello, el Cuerpo Diplomatico presentd una protesta al
Gobierno de Espana, trasladado entonces a Valencia.

En su informe al Ministerio del 12 de diciembre, el Encar-
gado de Negocios Sr. Winckelman afirmé que se habia
abusado de la bandera finlandesa para facilitar asilo a re-
fugiados espanoles. Posteriormente, se observd que el
Encargado de Negocios no fue directamente responsable
de los hechos, aunque su actuacion extrand y suscito in-
dignacion.

A finales de diciembre de 1936, el Gobierno de Madrid
presentd una protesta en la Sociedad de las Naciones
mediante la Cruz Roja Internacional, segun la cual la Em-
bajada de Finlandia habia incurrido en la accion de per-
mitir la entrada a su territorio de refugiados nacionalistas
armados. El Ministerio de Asuntos Exteriores de Finlandia
estaba perplejo por esta acusacion hasta que el Vice-
Consul Charles Nyberg hizo un viaje a Madrid para aclarar
el asunto.
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El' 9 de agosto de 1937 escribio desde Valencia: “...la Em-
bajada informa respetuosamente que no tiene a ningun
refugiado de nacionalidad espafnola bajo su proteccion.
Asimismo, la Embajada se complace en poder constatar
que las irregularidades y demas lamentables fechorias co-
metidas en nuestro nombre por el antiguo funcionario del
Consulado Honorario en Madrid, el Sr. Francisco Cache-
ro, han sido aclaradas”.

Tanto el Ministro de Gobierno de Espafia como las auto-
ridades locales de Madrid dieron el asunto por zanjado.
No obstante, como impresion final parece ser que el Mi-
nisterio de Asuntos Extranjeros de Finlandia nunca pudo
aclarar a fondo lo que realmente sucedio en este asunto
de asilo que tuvo lugar en Madrid”.

RELA’CI(')N DE CARICATURAS PUBLICADAS EN EL
PERIODICO

EL DEFENSOR DE CANARIAS

Hay que tener en cuenta que faltan varios nimeros tanto correlativos
como sueltos de este periddico en la hemeroteca del Museo Canario
por lo que no se puede asegurar que esté la totalidad de las carica-
turas. Las caricaturas aparecieron en la primera pagina, centradas
en la parte superior. No figura mas de una caricatura por nimero,
salvo el del dia 17 de mayo de 1929, que presenta dos. Su tamafio
esta entre 6 x 4 cm. Todas tienen explicacion — cargo del personaje y
la repetida firma “visto por J de Armas M.”, “visto por J de Armas” o
“visto por Armas”. Todo el conjunto esta presentado bajo el epigrafe:
GENTE CONOCIDA.

Ao 1929

1. 19/2  “El alcalde de esta ciudad, visto por Armas” (Salvador
Manrique de Lara).

2. 20/2  “Director de la Escuela de Industrial y profesor de 22
Ensefanza de esta ciudad” (Mascarena).

3. 21/2  “J. Mesay Lépez, exalcalde de esta ciudad y reputado
abogado”.

4. 27/2  “Francisco Gourie y Marrero, presidente de la Camara
Agraria de esta provincia”.

5. 28/2 “Domingo Rodriguez Doreste, secretario del Juzgado
de Instruccion de Triana de esta capital”.

6. 1/3 “Bernardo Buesso (Castillo), exdirector del Instituto de
22 ensenanza de esta capital, ahora en Melilla”.



10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.

25.

26.

2/3

4/3
5/3

6/3

14/3

15/3

16/3

19/4

22/3

27/4

7/5

8/5

11/5

15/5

16/5

17/5

17/5

18/5

22/5

1/8

“Pedro Lépez Cabeza, arcediano de la Catedral de
Canarias y director del Defensor de Canarias”.

“Hermenegildo Hurtado de Mendoza”.
“Santiago Tejera Ossabarry”.

“Nicolas Massieu Falcon, consul de ltalia de esta capi-
tal”.

“Juan Pérez Suarez, distinguido médico — oculista”.

“Francisco Bethencourt de Armas, presidente de la
Real Sociedad de Amigos del Pais”.

“Santiago Sanchez Yanez, catedratico del Seminario
de la Universidad Pontificia”.

“Doctor Rafael Gonzalez Hernandez, presidente del
Colegio médico de esta capital”.

“José Sabater, profesor del Instituto de 22 ensefian-

za’.
“Agustin Manrique y del Castillo”.

“Luis de Leodn y Castillo, presidente de la mancomuni-
dad interinsular”.

“Antonio Marin Acufa, exgobernador civil de la provin-
cia de Las Palmas vy, en la actualidad, de la de Oren-

”

se’.

“Francisco Gonzéalez Santana, administrador gerente
del Defensor de Canarias a cuya actividad y compe-
tencia se debe, en gran parte, la prospera situacion de
nuestra hoja periddica”.

“Gonzalo Pérez Casanova, digno director del Instituto
de 2% ensenanza “.

“Cipriano Fernandez de Angulo, secretario del Gobier-
no Civil de esta provincia”.

“Fernando del Castillo y Manrique de Lara, conde de la
Vega Grande de Guadalupe”.

“Emilio Ley Arata, administrador gerente de la Com-
pania de Vapores de Correos Interinsulares de Cana-
rias”.

“Don Arturo Sarmiento Salom, secretario de Excmo.
Ayuntamiento de Las Palmas”.

“Santiago Ascanio y Montemayor”.

“Agustin Hernandez, director de la Banda Municipal”.
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27. 11/9  “José Valenzuela Silva, maestro nacional y colabora-
dor de este diario”.

1930

1. 13/9  “Nuestro companero don Francisco Rodriguez Batllori
que esta noche dara una conferencia en el casino mi-
litar de clases de esta ciudad”.

2. 22/9 “Cirilo Armas Galvan, presidente de Casino de Agaete,
Cuya sociedad dio ayer una gira por iniciativa de este a
Teror”.

1932

1. 27/10 “Literato José Valenzuela, colaborador del Defensor”.

2. 3/12  *“Joaquin Artiles”.
1934

1. 16/3  “Pedro Arbelo Morales, presbitero que hace mas de
seis anos viene desempenando el cargo de capellan
de las Hermanas de la Caridad del hospital S. Martin
de esta ciudad”.

COSTOS DE LAS PRIMERAS IMAGENES DE JOSE DE AR-
MAS MEDINA

Terminado el libro y las correcciones, la familia del Imaginero me hace
llegar un cuaderno de gran tamano; tapas negras; hojas formatea-
das (faltan las tres primeras) para el control del consumo eléctrico,
como asi sefnalan los titulares de las columnas: n.° de watios, horas
de servicio, alimentada por el torredn. La persona que escribid en
este cuaderno -presumiblemente el mismo artista- ocupd solo siete
hojas. La escritura esta en tinta, una veces negra otras azul, y a la-
piz. Esto me hace pensar que las entradas no se debieron realizar
todas en la misma fecha. Este aserto lo podemos corroborar en la
pagina sexta donde leemos el epigrafe Retablo para la Parroquia de
Fontanales (Gran Canaria) en la que no se realizd ningun asiento y
en la Ultima dedicada al Trono de Las Nieves en la que no se sehalan
los gastos. Datos, estos y aquellos, que nos ratifican aspectos ya
sefalados de la personalidad del Imaginero.

El cuaderno no lleva ningun titulo, pero le he puesto el arriba sena-
lado pues de ello trata. Las hojas se estructuran en titulo; relacion
de gastos presentados en columnas -salvo las referentes al Cristo
de Guia que vienen en la redaccion explicativa del proceso y actos
realizados, junto con las medidas. Y un tercer apartado, debajo de
las cuentas, formado por unas breves anotaciones, como acabo de
sefalar, que sirvieron, muy posiblemente, para la elaboracion de los
albumes ya expuestos y comentados. Debido a que estas anotacio-
nes son las mismas que ya se han expresado en el corpus y fichas,
aqui solo presento los valores contables que nos permiten redundar
en uno de los objetivos de esta biografia, la intrahistoria.



PAGINA 1. Corazon de Jesus del Cabildo.

Presupuesto del Sagrado Corazon de Jesus entronizado el 25 de

Octubre de 1942 en el Cabildo Insular.

Madera 395'-
Yeso 25’-
Cortes de madera y pegues 18’50
Transportes 30’-
Reparaciones herramientas 59’80
Jornales 200’-
Lijas, anilina, brochas, herrajes 24’-
Suma 752’30 ptas.

Se cobrd por la imagen 1.500 ptas.

PAGINA 2. Trono de San Nicolas.

Presupuesto del Trono de San Nicolas para su parroquia.

Papel 5’-
Madera 519’40
Serreria (hacer tablas) 30’95
Acarreto 15’00
Serreria 24’75
Jornales (40 dias) y propina 530’-
Tachas, tornillos, herrajes, lija... 93’80
Torno (salomonicas) 125’-
Madera (pinsapo) de las patas 14-
Gastos de herramientas 7'-

Suma

1.364’90 ptas.

Se cobrd por el trono 5.000 ptas.

PAGINA 3. Cristo Yacente y Sepulcro (S. Mateo).

Presupuesto del Cristo Yacente y Sepulcro, para la Parroquia de San

Mateo del mismo pueblo.

Cristo Yacente Sepulcro

Madera 413’50 Madera 350’00
Yeso para vaciado 162’00 Serreria 69’50
Serreria 5’80 Cristales 157°00
Gastos de herramientas 7’50 Gastos de herramientas 118’30
Pinturas, pinceles, etc. 325’00 Bombillas y portalamparas 33’35
Varios 11’65 Varios 104’40
Jornales 114’00 Jornales y propinas 1.862°00
Transportes 64°20

Suma ptas. 1.103’65 Suma ptas. 2.694°55
Cristo......... 1.103°’65

Sepulcro...... 2.694’35
Suma total....3.798°20

Se cobrd por la obra total 10.000 ptas.

247



248

PAGINA 4. Santa Ana para la Catedral

Presupuesto del grupo escultérico de Sta. Ana y la Virgen para la
Sta. Basilica Catedral de Las Palmas de Gran Canaria.

Yeso y acarreto del mismo 360’00

Madera 3.000’--
Gastos de herramientas 39'75
Acarreto 15’00
Jornales 2.144°00
Varios (tachas, lija, engrudo, platina de hierro, cera,
etc.....) 17075
Policromia 2.000°00
Total ptas.... 7.714°50

No se cobrd nada por la obra, mas que los gastos.

PAGINA 5. Cristo Yacente y Sepulcro para la Parroquia de Guia
(Gran Canaria).

Su costo aproximado, pues debido a las intermitencias y a los viajes

a Madrid no puede calcularse con seguridad, asciende a mas de
20.000 ptas. Y se cobrd por la obra 50.000 (cincuenta mil) ptas.

PAGINA 6. Retablo para la Parroquia de Fontanales (Gran Ca-
naria).

[No se hizo ninguna anotacion]

PAGINA 7. Retablo de la Sma. Virgen de Las Nieves (Agaete)
Gran Canaria.

Cost6 la obra....
Y se cobro6 por ella...
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PRENSA REFERENTE AL ESCULTOR JOSE DE ARMAS ME-
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LEVANTE

REVISTAS: AGUAYRO, GRAN CANARIA, MUNDO CANARIO, PA-

TRIA, TRIANA.
Anos 20

- JORNADA, 2/3/20, “Jornadas en el Ateneo”.

- EL LIBERAL, 10/9/21, “Circulo Mercantil. La velada de anoche
en memoria de Tomas Morales”.
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Anos 30

AVANCE, ? “Rasgufos: un dibujante de doble mérito” por
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rez y Pepe de Armas”, s.f.
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Revista Patria, Nov. 1942. Director: Carqué Gil, Eduardo.
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mas). s.f.

FALANGE, 8/2/ - 9/2/ - 11/2/46. Cartas a Alberto Zoghbi so-
bre un articulo de “Gaspar” sobre el pintor Carlos Monzon.
s.f.

FALANGE, 7/4/46, “Pepe de Armas y el Arte Cristiano”, Sie-
rra.
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Gil
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tua del patriarca”, Doreste Silva, L.
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- Carta a Juan Marquez Penate sobre un articulo referente a La
Rama, 10/8/683. s.1.

- LA PROVINCIA, 29/11/1967, “Una asamblea popular de los
municipios de Guia, Galdar, Agaete y La Aldea de San Nicolas,
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- ECO DE CANARIAS, 10/12/67, “Un dia en Agaete” por Belar-
mino (comentarios sobre José de Armas).

- ECO DE CANARIAS, 10/12/67, “Vida y gloria de un maestro”
por Belarmino (sobre D. José Sanchez Sanchez y su busto. La
sociedad La Luz se lo habia encargado a José de Armas con
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- ECO DE CANARIAS, 6/8/68, “Pregon de fiestas de Las Nieves
en Agaete” por Ignacio Quintana Marrero (se cita a José de
Armas Medina por su articulo La Rama).
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- MUNDO CANARIO, /8/70, se le cita como presidente del CIT
del Noroeste.

- AGUAYRO, n° 25, /3/72, “Don José de Armas Medina en la
escultura de Gran Canaria”. s.f.

Anos 80

- DIARIO DE LAS PALMAS, 19/11/1985, “Un busto para Néstor
Alamo” por C. Santana.

- DIARIO DE LAS PALMAS, 10/5/1988, “El busto arrinconado
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- LA PROVINCIA, 10/5/1988, “Anoche, el teatro se hizo peque-
Ao para agasajar al historiador Néstor Alamo decrépito” por
M. Ayala.

- CANARIAS 7, 29/5/88, “Retratos: La Pasion segun José de
Armas” por Francisco J. Chavanel (entrevista al artista).
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- DIARIO DE LAS PALMAS, 1/10/1998, “Memorias de un sacer-
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rias que trata del robo del apdstol Santiago el mayor de la urna
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